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Resumen

Luego de que los teatros cerraran por tiempo indeterminado debido a la emergencia san-
itaria por la epidemia del COVID-19, un grupo de cantantes de 6pera decidié montar un
espectaculo al aire libre llamado ‘Liricos a la gorra'. Se instalaron con un piano eléctrico en
las escalinatas de la Facultad de Derecho de la Universidad de Buenos Aires y desplegaron
su repertorio mas conocido en formato callejero. Por ese entonces no habia —tampoco hay
ahora, en junio de 2021- un horizonte de reanudacion de las temporadas liricas en el pais.
La accién de 'sacar la 6pera a la calle’ se enmarca en un fenémeno mas amplio, poco
difundido, que viene expandiéndose en el siglo xxI principalmente en la Ciudad de Buenos
Aires (CABA). A simple vista, la escena operistica local se identifica con la produccién cul-
tural asociada al Teatro Colon —simbolo de la elite portefia— pero, en la practica, la activ-
idad lirica se despliega mayormente en centros culturales barriales, galpones, gimnasios
de escuelas. Esto (ltimo no se conoce, o bien, no trasciende.

La expansién de este sector que denominaremos ‘circuito de épera independiente’ se ar-
ticula con el reclamo por el reconocimiento a la pluralidad que esta teniendo lugar en las
distintas esferas del mundo social, ligado a los derechos humanos de cuarta generacion.
Esta emergencia de voces que buscan ser escuchadas adquiere una dindmica particular
en el ambiente de lo que se denomina coloquialmente ‘musica cldsica’, conocido por su
impronta conservadora.

EL objetivo de este trabajo es contribuir al armado de un campo de andlisis que exponga
la complejidad del género ‘6pera’ tal como se presenta en CABA. Para llevar adelante
esta tarea, ampliaremos la teoria de Pierre Bourdieu con conceptos de Bernard Lahire
(teoria del actor plural) y Sherry Ortner (agencia y subjetividad). También guian esta in-
vestigacion el analisis de Alcira Argumento sobre la matriz cultural latinoamericana y el
pensamiento decolonial segin Walter Mignolo.

La 6pera independiente constituye un género urbano que paradéjicamente se encuentra
silenciado dentro del universo cultural en que se inscribe. La intencion con esta
presentacion es colaborar con instrumentos teéricos en la comprension y visibilizacion
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de estas voces del circuito alternativo que, desde Los margenes, dinamizan a la escena
Lirica local con tdcticas de la cultura popular y la impregnan de la frescura de los nue-
VOS tiempos.

Palabras clave: 6pera independiente, diversidad cultural, Teatro Colén
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Introduccion

EL objetivo de la presente exposicion es indagar sobre una practica poco conocida dentro
del campo cultural de la 6pera tal como se presenta en el siglo xxi en la Ciudad de Buenos
Aires (CABA), a la que denominaremos ‘circuito de 6pera independiente’. A simple vista,
pareciera que la 6pera, género musical-teatral, se identifica con la produccién cultural del
Teatro Colon —simbolo de la elite portefia—, pero en la practica se despliega mayoritaria-
mente en otros espacios menos convencionales como salas de teatro barriales, galpones,
gimnasios de escuelas, bares, al aire libre, en la via pablica. Esto Gltimo no se conoce, 0
bien, no trasciende, no se comunica.

La eleccion de realizar un recorrido por el territorio de la 6pera surge de una afinidad
subjetiva con este campo cultural, que pronto se transformé en un interés periodistico y fi-
nalmente devino en objeto de indagacion académica. La investigacion que compartiremos
a continuacion se basa, en primer lugar, en el trabajo de campo realizado entre 2012 hasta
el dia de hoy en el ambiente lirico portefio. Gran parte del material empirico que sustenta
a este analisis puede consultarse en el sitio web operaenargentina.com donde, en formato
de articulos, estadisticas y crénicas, quedaron registradas las primeras impresiones y ha-
llazgos de quien suscribe sobre Lo que aqui denominamos sector de 6pera independiente
en CABA, o bien, ‘circuito independiente’, ‘circuito off', ‘circuito alternativo', ‘off-Colén’, que
constituye, de acuerdo con la lectura que proponemos, una de las dos posiciones del cam-
po cultural de la 6pera en CABA. La otra posicién comprende las representaciones que se
llevan a cabo en la sala principal del Teatro Colén dentro de su programacion anual. A
esta otra posicion nos referiremos, en adelante, como ‘circuito oficial'.

La 6pera independiente representaba, antes de la pandemia, mds del 60% de la produc-
cion de este género a nivel nacional. Estos nimeros no forman parte de los datos que ma-
nejan las oficinas de cultura del Estado a la hora de analizar y dar cuenta del panorama
local. Para el caso de CABA, los informes que produce la Direccién General de Estadistica
y Censos del Ministerio de Hacienda y Finanzas sobre la base de datos del Ministerio de
Cultura del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires (GCBA) suponen que toda la actividad
de 6pera tiene lugar exclusivamente dentro del Teatro Colon, como si fuera el tnico lugar
donde se llevan a cabo producciones de obras de este género. En la practica, se comprue-
ba que esto no es asi.

La ausencia de registros oficiales sobre las presentaciones de 6pera dentro del circuito
independiente condujo a que, en 2018, emprendiéramos —desde la plataforma de ope-
raenargentina.com- un rastreo minucioso de las funciones de obras de este género con
el fin de generar informacion cuantitativa sobre el movimiento del sector. Se comenz6 a
dejar constancia de las representaciones de 6pera en todo el pais en una seccién del sitio
de acceso publico denominada ‘Agenda de Eventos de Opera'! Asi fue como se pudo ve-
rificar que la 6pera independiente produjo, tanto en 2018 como en 2019, mds de la mitad

! Toda la informacion se encuentra disponible en: https://operaenargentina.com/agenda-de-eventos/
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de las representaciones del género que se pusieron en escena en toda la Argentina. La
mayor parte de las funciones —contando la produccién de ambos circuitos— se realizaron
en CABA (el 75,2% en 2018, y el 65,5% en 2019). También se pudo constatar que la ge-
neracion de espectdculos de 6pera en general se trataba de un fenémeno en expansion
por entonces, con un incremento significativo en el ndmero de funciones entre un afo y
el siguiente: se registré un 35% mas de representaciones en 2019 respecto de 2018. Toda
la informacion fue sistematizada y volcada en dos infografias de acceso publico.? EL creci-
miento del sector de la 6pera se detuvo de manera abrupta con el inicio de la emergencia
sanitaria que motivo el cierre de Los espacios de ejecucion de artes escénicas durante la
mayor parte de 2020.

La multiplicacion de propuestas en el circuito independiente de la 6pera en el siglo XxI
puede articularse con los derechos que reconoce la Declaracion Universal de la UNESCO
sobre la Diversidad Cultural (2001). ALLi se establece que “el pluralismo cultural consti-
tuye la respuesta politica al hecho de la diversidad cultural"y que “los derechos cultura-
les son parte integrante de los derechos humanos, que son universales, indisociables e
interdependientes. EL desarrollo de una diversidad creativa exige la plena realizacién de
los derechos culturales”. Las diferentes voces que emergen del off-Colén en este contexto
adquieren una dinamica particular en el ambiente de Lo que se denomina coloquialmente
'musica clasica’, conocido por su impronta conservadora.

A los fines de la presentacion de la investigacion en el marco del xxiil Congreso de la
RedCom, cuyo eje principal es la comunicacion y derechos en el contexto de la pandemia,
haremos hincapié en un caso en particular: el montaje del espectaculo callejero ‘Liricos a
la gorra’ que tuvo durante el Aislamiento Social, Preventivo y Obligatorio (ASPO) que dis-
puso el Gobierno Nacional ante la amenaza del COVID-19 durante 2020. Las funciones de
este espectdculo continuaron también durante el periodo de la cuarentena denominado
Distanciamiento Social, Preventivo y Obligatorio (DISPO). EL caso mencionado, que descri-
biremos en detalle durante la presente exposicion, echa Luz sobre el objeto de nuestra in-
vestigacion: la Oopera independiente en CABA. Para llevar a cabo el analisis, ampliaremos
la teoria de los campos de Pierre Bourdieu con aportes de Bernard Lahire (teoria del actor
plural), Jesus Martin-Barbero (teoria de las mediaciones) y Sherry Ortner (antropologia
de la agencia).

Marco referencial

La intencion con la presente exploracion es contribuir al armado de un campo de analisis
mds amplio del género operistico en CABA que exponga su complejidad, con foco en la
dindmica de una de las dos posiciones mencionada anteriormente: el circuito de la 6pera
independiente. EL antecedente de la investigacion publicada por el sociélogo argentino

2 La informacién se encuentra disponible en: https://operaenargentina.com/2019/12/09/2019-la-esce-

na-en-numeros/ (2019) y https://operaenargentina.com/2018/12/10/la-escena-en-numeros/ (2018)
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Claudio Benzecry, El fandtico de la 6pera (2012), constituye una referencia ineludible para
nuestro andlisis ya que también propone un abordaje desde una perspectiva de los “nue-
vos" actores populares que inciden en este campo cultural en el dmbito urbano.
Benzecry encontrara que el gusto por el género operistico, por un lado, estd relaciona-
do con la mision civilizadora de la alta cultura en la Argentina a finales del siglo XIx,
pero también constituye “un instrumento integrante del crecimiento espiritual entre los
muchos grupos de inmigrantes europeos que llegaron al pais entre 1900 y 1930" (2012:
274). El autor descubre otra forma de explicar la aficion por la 6pera por las y Los integran-
tes de la sociedad portefia que va mas alla de la pertenencia o el anhelo de pertenecer
a un estrato socioeconémico. Tiene que ver con la trayectoria de un sentimiento: se es
fandtico/a de la épera, o no se Lo es.

El mencionado socidlogo investigé principalmente las audiencias del Teatro Colon y del
Teatro Argentino, dos referentes de la lirica oficial, uno en CABA y otro en el Partido de
La Plata, con atencién al publico que ocupa la tertulia y el paraiso de pie, las localidades
mds econdmicas. En la introduccién a su trabajo, el autor hace énfasis enlas limitaciones
que presentan Los modelos socioldgicos tradicionales para explicar la relacién entre arte,
estatus y clase en los paises periféricos (2012: 17). Formula interrogantes sobre el origen
del amor por el género en las audiencias: intenta averiguar como funciona, cudndo em-
pieza, como se constituye. Por medio de su andlisis, da cuenta del “cardcter corporal de la
apreciacion de la 6pera y como este se relaciona con el tipo de apego a la épera propio de
la alta cultura y lo pone en tela de juicio” (2012: 36).

Los hallazgos de Benzecry son fundamentales para la presente exposicion que se detiene
en otro aspecto de esta practica cultural: el objetivo, en este caso, no es indagar Lo que
sucede entre las audiencias que consumen este tipo de arte, sino poner el foco en las y Los
sujetos que se dedican a la produccion del circuito alternativo —no oficial— del género en
CABA. No obstante, esta division entre el pablico que asiste a este tipo de espectaculos y
los realizadores que Llevan adelante los montajes resulta inadecuada.

En la prdctica, existe una relacién entre quienes consumen espectaculos de dpera y quie-
nes los producen: muchas de las personas que se sienten convocadas por este género ex-
perimentan una emocién de tal magnitud ante esta forma artistica que se ven movilizadas
a la accion. Comienzan por asegurarse un lugar en las plateas de Los teatros donde se re-
presenta 6pera —por medio de compra de entradas, invitaciones o0 adquisicién de abonos—,
a la par que profundizan su conocimiento del género. Luego, en muchas ocasiones, las y
los fandticos de 6pera procuran una mayor cercania con Lo que ocurre sobre el escenario:
emprenden estudios de canto, instrumento, o bien direccién —musical o escénica—, esce-
nografia, iluminacion, caracterizacion, o se involucran con la escena desde el periodismo
especializado, la prensa, el mecenazgo, etc. Finalmente, se agrupan y construyen esce-
narios donde volcar su pasion por la 6pera, devenida en quehacer artistico. En muchos
casos, lo que comienza como un hobby termina transformandose en una profesion.
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EL pasaje desde el consumo a la produccién cultural se encuentra atravesado por una
pluralidad de mediaciones en el sentido que plantea el tedrico Jests Martin-Barbero en
De los medios a las mediaciones (1991): la practica cultural —en este caso, la 6pera—, que
por diversos motivos —histéricos y politicos— se instala en el seno de la clase dominante,
es apropiada por sectores populares que subvierten su sentido original y Lo diversifican.
EL proceso de produccion, recepcién y re-significacion desde las mediaciones hibrida a la
practica con elementos de la cultura popular. Es asi como surge este fenémeno particular:
la otra Opera, la del off-Coldn, que se corresponde con la actividad que se genera desde
el circuito independiente.

Nuestra principal hipdtesis de trabajo es que este fendmeno —la 6pera independiente en
CABA- no surge como resultado de una demanda de publico que exige una mayor oferta
de espectdculos liricos en la cartelera local, sino que es el resultado de una demanda
de escenarios por parte de las personas que, impulsadas por la pasién por este género,
deciden dedicarse al arte lirico en la ciudad y no encuentran espacios donde ejercer su
profesion. Por un lado, la temporada anual del Teatro Colén no resulta suficiente para
emplear a todas y todos los profesionales en condiciones de integrar equipos técnico-ar-
tisticos de dpera y, por otro, los mecanismos del circuito oficial no permiten la expresion
de la pluralidad ya que tienden a la unificacion de los criterios de produccion.

El caso

En marzo de 2020, cuando se decret6 la emergencia sanitaria en Argentina por la epi-
demia del COVID-19, todos los teatros cerraron por tiempo indeterminado. Apenas las
medidas de aislamiento se flexibilizaron, asomando la primavera, un grupo de cantantes
de 6pera decidié armar un espectaculo al aire libre que se llamé ‘Liricos a la gorra’. Se
instalaron con un piano eléctrico en las escalinatas de la Facultad de Derecho de la Uni-
versidad de Buenos Aires y desplegaron su repertorio mas conocido en formato callejero.
Por ese entonces no habia —y sigue sin haber— un horizonte de reanudacién permanente
de las temporadas liricas en el pais.

Quienes iniciaron el movimiento eran principalmente solistas del Teatro Colon de Bue-
nos Aires y el Argentino de La Plata que luego fueron convocando a colegas de otros
sectores del ambiente lirico portefio. Conformaron una amalgama variopinta de artistas
del género que incluy6 también a estudiantes de canto que estaban dando sus primeros
pasos en la profesién. Durante toda la primavera y hasta el Gltimo fin de semana de 2020,
organizaron presentaciones a la intemperie no solo en las escalinatas de la Facultad, sino
también en otros puntos de la Ciudad de Buenos Aires (CABA), el conurbano y ciudades
de otras provincias del pafs.

Funcién tras funcién, las y los musicos fueron desarrollando nuevas tdcticas® para com-

3 Tomamos el concepto de ‘tactica’ en el sentido que propone Michel De Certeau en La Invencién de lo Cotidia-
no (2000), que refiere a formas de hacer concretas y contextuales, una suerte de resistencia subordinada de
sujetos con posiciones no dominantes en un determinado campo.
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batir los climas dificiles, asegurando las partituras a sus atriles con broches de colgar la
ropa para evitar que salieran volando con el viento que llegaba desde el rio. A pesar del
calor, a veces agobiante, la mayoria iba vestida de gala a cada encuentro, como si se tra-
tase de una velada formal. En esos momentos la consigna era dar voz a un reclamo que
se articulaba con el derecho a la cultura.*

La dltima presentacion de ‘Liricos a la Gorra', dos dias después de Navidad, tuvo una
duracién récord: se extendi6 por mds de tres horas. Para entonces las y los cantantes ya
habian gestionado equipo de reflectores y operacion de sonido, hacian difusion en redes
sociales, contaban con un repertorio aceitado y una parte de sus integrantes comenzaba
los tramites para constituir una primera Asociacién Civil en defensa de la profesion de
cantante de épera.

Ese ultimo domingo del ano, Llos bises se extendieron durante mas de treinta minutos.
La luna llena iluminaba al pdblico que continuaba acompafnando desde las gradas im-
provisadas en la entrada del edificio universitario. Del otro lado, sobre las tablas de ce-
mento, bullian las ganas de sacar la voz luego de tanto encierro y que alguien al fin las
escuchase. Ninguno de los grandes medios portefios —los que tradicionalmente resefnan
las performances de esos mismos artistas cuando se presentan en los teatros de 6pera
del circuito oficial- mostr6 interés por esta actividad que continu6 durante Los primeros
meses de 2021, hasta que la segunda ola de contagios de COVID-19 obligé a un nuevo
confinamiento general.

Pluralidad de espacios, repertorios y experiencias

El caso de ‘Liricos a la gorra’, en el que las y los cantantes decidieron ponerle el cuerpo a
la produccion de un espectaculo de 6pera por su propia cuenta ante el cierre de Los teatros
oficiales en un marco de aislamiento social obligatorio, demostré una vez mds la capaci-
dad que las y los artistas liricos tienen para organizarse en tiempos dificiles, sin ningin
tipo de apoyo medidtico ni estatal. No obstante, la practica en si —este hacer operistico a
pulmén-es un fenémeno que venia expandiéndose durante la primera parte del siglo XxI.
Como sefialamos anteriormente, el campo cultural asociado a la 6pera portefia presenta
dos posiciones: la del circuito oficial, con una impronta conservadora, legitimado desde
el Estado, que continda una tradicion con reglas fijas que se reproduce de manera Simi-
lar en distintas casas de 6pera del mundo; y la del circuito independiente, de caracter
experimental, que se distingue por su logica de produccién autogestiva, su eleccion de
repertorio y un modo de presentar las obras que no necesariamente reproduce la forma
convencional de hacer épera.

EL sociélogo Benzecry hace alusion a un sector alternativo de la 6épera en un capitulo de
su libro, Llamdandolo ‘circuito secundario' y también ‘off-Colén’, que en ese momento no se

4 Este derecho se encuentra garantizado en la Ley 2176 —de Derechos Culturales— sancionada por la Legisla-
tura de la Ciudad Auténoma de Buenos Aires, que en su articulo 3 establece que “los habitantes de la Ciudad
de Buenos Aires gozan del acceso universal, equitativo e inclusivo a la cultura”.
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encontraba tan desarrollado como lo esta ahora, en la segunda década del siglo xxI. En
el periodo que analiza (2002-2006), existian unas pocas opciones fuera del circuito oficial
en la ciudad de Buenos Aires, que éL menciona: Juventus Lyrica (fundada en 1999), Buenos
Aires Lirica (2003) —ambas con sede en el Teatro Avenida, de gestién privada, el segundo
auditorio de 6pera de CABA- y las temporadas de opera que se llevaban a cabo en el
Teatro Roma de Avellaneda, una sala municipal en la Zona Sur de la Provincia de Buenos
Aires. Sin embargo, se conoce que también habifa otras companias en funcionamiento por
ese entonces, como Opera Joven, creada por la mezzosoprano Marta Blanco en 1994 —adin
en actividad—, y la Companiia de las Luces del musico Marcelo Birman, dedicada al reper-
torio barroco, surgida en el ano 2000.

La proliferacion de agrupaciones privadas de 6pera que despunté con el cambio de siglo
cobré mas fuerza a partir de 2009, cuando todavia faltaba un ano para la reapertura del
Teatro Coldn, cerrado por refacciones desde finales de 2006 hasta mayo de 2010°. En la
década comprendida entre 2009 y 2019 se crearon, solo en CABA, una docena de compa-
Aias liricas que desplegaron sus producciones en auditorios de distintos barrios portefios,
como también en espacios no convencionales como bares, fabricas recuperadas, sitios
histéricos y colegios.

EL término ‘6pera independiente’ se refiere a las producciones de companias liricas que
no dependen del Estado para llevar adelante su actividad. Se trata de agrupaciones de
personas que se organizan por su cuenta para realizar montajes de 6pera, generalmente
con fondos que ellas mismas se procuran por medio de venta de entradas, préstamos,
donaciones, canjes, sponsors, 0 ahorro personal. Los presupuestos que manejan son sig-
nificativamente menores a los de cualquier montaje del circuito oficial (en este punto, es
importante destacar que el Teatro Col6n y su centro de formacion de artistas cuenta con
el 25% del presupuesto asignado a Cultura por el GBCA®). En pocos casos se financian con
subsidios, ya que las opciones existentes generalmente proveen montos bajos en relacién
a los costos de produccién de una épera’.

Lo que distingue principalmente a las agrupaciones del circuito independiente respecto
de la produccion oficial, es la libertad artistica que pueden darse en un entorno que a
priori no presenta normas ni protocolos taxativos para llevar adelante la actividad. Ade-
mds, como ya hemos sefialado, el off suele destacarse por montar las obras en espacios
no convencionales. Este punto es importante ya que la eleccién del espacio modifica la

5 Resulta relevante, para comprender el simbolismo en torno del Teatro Colén, que tanto su inauguracién en
1908 como su re-inauguracién en 2010 tuvieron lugar en una fecha patria: el 25 de mayo.

¢ Seglin consta en el presupuesto Presupuesto 2021 de Cultura del GCBA recuperado de: https://www.bueno-
saires.gob.ar/sites/gcaba/files/50 -_ministerio_de_cultura.pdf

7 La dpera dejo de ser un espectdculo redituable hace mas de un siglo. La citada investigacién de Benzecry
profundiza en los modos de financiaciéon del género en otras casas de 6pera del mundo. Descubre que hace
falta contar con aportes privados y subsidios estatales para poder sostener una temporada de 6pera. En nin-
gln caso la 6pera puede sostenerse solo con la venta de entradas y suscripciones (2012:68).
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relacion con el pdblico debido a las caracteristicas fisicas de las salas, generalmente mas
reducidas y con disposicion horizontal, a diferencia de los auditorios donde tradicional-
mente se llevan a cabo representaciones del género.

En cuanto al valor de las localidades, existe un sub-circuito dentro del off-Colén que
podemos Llamar ‘privado’ que pone en escena titulos en teatros de mds de cien butacas,
con entradas a precios similares a Llos que se manejan en las salas principales de Aveni-
da Corrientes, mientras que hay otro sub-circuito —similar al under de la escena teatral
independiente portefia— que realiza sus producciones en salas pequefias —menos de cien
localidades—, con entradas a precios populares o a la gorra. EL menor precio de las locali-
dades, como también la puesta en escena de dpera en barrios alejados del centro, habilita
el acceso de un publico mas heterogéneo, no necesariamente habitué de la dpera..

Por ultimo, es importante mencionar que las y Los sujetos que conforman cada uno de Los
dos grandes circuitos que componen el campo de la 6pera en Buenos Aires —el oficial y
el independiente— no quedan circunscriptos a una sola posicion. Muchas y muchos parti-
cipan de ambas posiciones del campo al mismo tiempo o bien hay quienes provienen de
otros campos culturales, con trayectorias de formacion heterogéneas. Esta circulacion de
los actores, de una posicion a otra del campo —y también, desde otros campos hacia la
Opera— es lo que permite la hibridacién particular que se da, fundamentalmente, en el
sector independiente, que posee una apertura y mayor permeabilidad a las nuevas ten-
dencias y propuestas.

Pluralidad de actores y actrices

Para explicar la trayectoria heterogénea de las y los sujetos que forman parte del campo
de la 6pera hoy, tomamos la teoria del actor plural del soci6logo francés Berhard Lahire
que desarrolla en su libro EL hombre plural (2004). Alli, el autor se distancia de la no-
cién de 'habitus’ desarrollada en la primera parte del siglo xxiI por los sociélogos Emile
Durkheim y Pierre Bourdieu. Postula que ese concepto, que implica una sistematizacion
y unificacion de las propiedades estadisticamente mas ligadas a un grupo social, “resulta
atil para ilustrar los modelos macrosociolégicos”, pero no nos permite explicar el funcio-
namiento de sociedades mds diferenciadas como la actual (2004:31). EL investigador, a su
vez, se distancia de la idea de un sujeto completamente fragmentado y disperso. Propone
en su lugar el concepto de ‘actor plural:

“Desde el momento en que un actor ha sido colocado, simultdnea o sucesivamente,
en el seno de una pluralidad de mundos sociales no homogéneos, y a veces incluso
contradictorios, 0 en el seno de universos sociales relativamente coherentes, pero
que presentan contradicciones en algunos aspectos, nos encontramos con un actor
con un stock de esquemas de accién o de hdbitos no homogéneos, no unificados y,
en consecuencia, con practicas heterogéneas (e incluso contradictorias) que varian
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segun el contexto social en que se vea obligado a evolucionar. Se podria resumir di-
ciendo que todo cuerpo (individual) inmerso en una pluralidad de mundos sociales
esta sometido a principios de socializacion heterogéneos y, a veces, incluso contra-
dictorios, que él incorpora”. (Lahire, 2004: 46-47)

Quienes transitan el mundo de la 6pera independiente pueden ser identificados como es-
tos ‘actores —y actrices— plurales' a los que alude Lahire, en tanto sus habitos incorporados
y sus esquemas de accion son el resultado de atravesamientos multiples que modelaron
sus subjetividades. Estos sucesos incluyen, desde los primeros procesos de socializacion
—en la familia, en la escuela—, hasta los distintos contextos sociales y experiencias que
las y los sujetos han transitado. La 6pera es solo una disposicion entre muchas otras que
intervienen en su agencia. Mientras que el circuito oficial tiende a constrenir la expresion
de estas subjetividades plurales —en tanto tiende a la unificacion—, el circuito off, con la
libertad creativa que Lo caracteriza, constituye un terreno fértil para la expresion de estas
identidades contempordneas signadas por la multiplicidad, que optaron por profesionali-
zarse en el arte lirico.

Estos actores y actrices plurales de la lirica, a su vez, gestan proyectos que nacen por fuera
del circuito oficial y dan textura a la dpera independiente portefia. Para entender estas
formaciones, resulta clave el aporte de la antropéloga Sherry Ortner en la revision que
hace de las nociones de subjetividad y agencia en el quinto capitulo de su libro Antropo-
logia y Teoria Social (2006). AlLi explora como “una antropologia de la subjetividad puede
constituir la base critica cultural y permitirnos formular interrogantes incisivos acerca de
la configuracion cultural de las subjetividades en un mundo de relaciones de poder salva-
jemente desiguales” (Ortner, 2006: 149).

Ortner indaga en la complejidad de la subjetividad posmoderna y hace hincapié en el
trabajo constante de la reflexividad de Los sujetos y su capacidad de agencia en el mun-
do actual:

«Hay sujetos culturales que encarnan plenamente, en la modalidad del poder, la
cultura dominante (...) también hay sujetos culturales sometidos por completo por
la cultura dominante, en la modalidad de importancia. (...) sin embargo, supongo en
el nivel mds basico, que para la mayoria de los sujetos, la mayor parte del tiempo,
esto nunca funciona del todo, y existen contracorrientes de subjetividad asi como de
cultura” (Ortner, 2006: 147).

Estos sujetos a contracorriente serian quienes, en Los términos de esta investigacion, con-
forman el sector de la 6pera independiente, que a su vez se agrupan y dan cuerpo a distin-
tos proyectos culturales que florecen en los margenes del circuito oficial: las companias
de 6pera independiente. Siguiendo a la mencionada antropéloga: “las personas nunca
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son agentes libres (...) Como seres verdadera e inexorablemente sociales, solo funcionan
dentro de muchas redes de relaciones que conforman sus mundos sociales".
Ortner propone pensar la agencia de Los actores “no tanto como una facultad o capacidad
psicolégica en si misma, sino mas bien como una disposicion a la realizacion de ‘proyec-
s'. "“Desde la perspectiva del sujeto, esa disposicion se percibe como una creacién del
propio deseo: ‘Quiero...", pero desde el punto de vista de quien estudia a la cultura son los
proyectos Los que definen Los deseos" (2006: 175). La autora propone una antropologia de
la agencia, que:

“no solo estudia los modos en los que Los sujetos sociales en cuanto actores con
poder o sin él participan en los juegos de su cultura, sino también revela cuales son
es0s juegos culturales, cudles son sus bases ideolégicas y como la participacion en
el juego reproduce o transforma esas bases (...) la agencia puede definirse como
una forma de poder, los ‘agentes' equivalen a ‘sujetos empoderados".

Las y los actores del off-Colén serian sujetos empoderados en el sentido que plantea la
antropdéloga. Por medio de su agencia, transforman Los modos de hacer legitimados dentro
de campo cultural al que pertenecen. La significacién cultural de sus deseos, vehiculizados
en sus proyectos, resulta coherente cuando se pone en relacion con el marco social en que
se inscriben: la 6pera es parte del entramado cultural e histérico de nuestra sociedad.

Los deseos siempre nacen dentro de un contexto

Si bien la extensién de la presente exposicion no nos permite ahondar en las raices del
género operistico en el territorio nacional, podemos sefalar que la forma de Llevar ade-
lante los proyectos de manera independiente, por medio de asociaciones entre actores y
actrices de trayectorias diversas, se relaciona con modos de hacer épera que comenzaron
doscientos anos atras. Si solo referenciamos la superficie del campo de la épera, el género
pareceria ser un producto europeo que se instalé sin mas en esta sociedad. Para demos-
trar que esto no es asi, es preciso complejizar el campo, no solo a partir del analisis de su
configuracion actual sino también yendo a sus origenes que se remontan a la época del
virreinato del Rio de la Plata.

La dpera en Argentina, desde sus comienzos, se mueve por distintos espacios hasta la
inauguracion del actual Teatro Colén que, con su edificio robusto construido con fondos
estatales y la conformacion de sus cuerpos estables, capturara la escena durante la ma-
yor parte del siglo xx. Los auditorios alternativos donde también sonaron y suenan las
voces liricas son mds efimeros, ya que en su mayoria eran espacios de gestion privada que
dependian del éxito comercial de las obras para sobrevivir. La mayoria resistié un tiempo
mas de Lo esperable gracias a la pasion de sus habitués, tanto espectadoras y espectado-
res, como también productoras y productores.
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La primera representacion de una 6pera completa en nuestro pais se dio a gracias a un
proceso que podriamos llamar ‘de mestizaje': un tenor catalan formado en Italia que vivia
en Rio de Janeiro, Pablo Mariano Rosquellas, se mudé a Buenos Aires y organizo la pri-
mera funcion de EL Barbero de Sevilla en el Coliseo Argentino, un teatro que habia sido
construido en 1804 por orden del virrey Rafael de Sobremonte, interesado en Las artes es-
cénicas. La funcién se pudo montar en 1825 gracias a la insistencia, intuicién y prepoten-
cia de trabajo de Rosquellas que finalmente devino en empresario teatral (Ratier, 2021).
EL impetu que movid al tenor de origen catalan a cargarse al hombro la primera produc-
cion de 6pera que tuvo Lugar en el pais se relaciona con el fenémeno del off-Colon al que
asistimos hoy en CABA. EL caso de Rosquellas constituye el primer antecedente de una
produccion de 6pera hecha de manera autogestiva en el territorio portefio. Mucho antes
de la existencia del Teatro Col6n que conocemos hoy, las y los entusiastas del género
hacian d6pera por su cuenta, animados por el deseo y un contexto social y cultural que
promovia el gusto por este arte.

La historia confirma que Buenos Aires cuenta con una importante tradicion asociada a
este género, en parte impulsada por las masas populares de inmigrantes provenientes de
Europa que se instalaron en el territorio portefio, pero también legitimada desde el Esta-
do, no solo a través de la construccion y el sostenimiento del Teatro Colén inaugurado en
1908 sino también por medio de la oferta de carreras vinculadas al género operistico en
distintas instituciones educativas de acceso publico que ofrecen trayectorias de formacion
vinculadas al arte operistico.

De la platea al escenario

A partir de lo expuesto anteriormente, podemos afirmar que Lo que moviliza a las y Los
agentes del mundo Lirico a producir por su cuenta es, en primer lugar, un gran amor por
la 6pera, que estd en las bases de nuestra historia cultural. Esta pasion por el género, en
muchos casos, conduce a una profesionalizacion en algin aspecto de esta actividad. Esta
trayectoria de formacion, a su vez, se encuentra habilitada a través de distintas institucio-
nes publicas y gratuitas, como los conservatorios municipales y nacionales, y también el
Instituto Superior de Arte del Teatro Coldn.

Una vez que los y las personas entrenadas en distintos aspectos del género operistico
cuentan con la preparacion necesaria para ser parte de una produccion, se encuentran
con una restriccion en la oferta de escenarios: la temporada del Teatro Col6n no resulta
suficiente para satisfacer la necesidad laboral de todas y todos Los que siguieron esta vo-
cacion. Vemos que la demanda no emerge desde el pablico, necesariamente®, sino a partir
de la agencia de las personas formadas en esta profesion que desean ejercerla.

Una vez instaladas en la escena independiente, las personas formadas en el género se

8 En este aspecto, queda pendiente una investigacion de audiencias que incluya a las y los espectadores que
circulan en ambos circuitos.
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dan cuenta de que alli pueden dar rienda suelta a su creatividad con libertad: elegir el
titulo de 6pera que desean trabajar, como también tomar decisiones sobre Los criterios es-
téticos para el armado de la puesta en escena, sin la exigencia de responder a criterios ca-
noénicos, institucionales ni comerciales. Pueden, ademas, conformar un equipo de trabajo
con gente con quien sienten afinidad: muchas veces se trata de companeras y companeros
de estudio, y/o sus docentes. Por otra parte, en el circuito off, las y los cantantes pueden
probar roles que, por diferentes motivos que no Llegaremos a desplegar en la presente
exposicion, no les son otorgados en el dmbito oficial.

Segun lo visto anteriormente, podemos decir que la otra 6pera, la que se despliega dentro
del circuito independiente, emerge no solo debido a que los teatros oficiales con tempo-
rada lirica no alcanzan para ocupar a los cientos de jovenes que Se preparan para ejer-
cer esta profesion, sino también porque las condiciones de produccién del circuito oficial
imponen reglas que restringen las agencias de los actores. Motivados por la extensa y
diversa escena teatral que tiene lugar en Los distintos barrios portefios, las y los artistas y
técnicos, casi siempre agrupados en el formato de ‘companias Liricas' deciden imaginar y
materializar otros escenarios posibles para ejercer su profesion, por fuera de la centrali-
dad del Teatro Colén. Solo en CABA se registraban, hasta el inicio de la pandemia, mas de
treinta proyectos autogestivos de este tipo.

A modo de cierre

Lo expuesto anteriormente constituye una breve sintesis de una investigacion mas extensa
actualmente en desarrollo sobre el campo cultural de la 6pera en CABA, con foco en la
produccién del circuito independiente, una prdctica poco conocida —tanto en el ambiente
artistico Local como en el circuito académico— que se expandid en las primeras décadas del
siglo X1y se vio interrumpido por la emergencia sanitaria que comenz6 en marzo de 2020.
Debido a la extension de la presentacién, no fue posible revisar en detalle los origenes
del género en nuestro pais, que nos permitiria iluminar algunas otras cuestiones que
contribuirian a una mejor comprension del fenémeno y el lugar que ocupa dentro de
nuestro entramado cultural. No obstante, podemos afirmar que la 6pera lleva dos siglos
formando parte de la escena local y que nuestra sociedad se ha apropiado de este género
de distintas maneras en diferentes momentos de la historia. Hoy en dia, este campo cul-
tural se encuentra atravesado por una mayor demanda de expresion de la diversidad que
también se manifiesta en otros ambitos de la vida social.

A lo largo de la presente exposicion, pudimos explicar a grandes rasgos como el desa-
rrollo del circuito de 6pera independiente no aparece como una respuesta a una mayor
demanda de publico de este tipo de eventos sino que, por el contrario, la prdctica se vin-
cularia a la escasez en la oferta de escenarios para quienes se formaron en el género. La
temporada del Teatro Col6n no resulta suficiente para dar lugar a todas las personas que
se encuentran en condiciones de formar parte de un equipo técnico-artistico de 6pera en
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CABA. La iniciativa de ‘Liricos a la gorra’, ademas de ser un ejemplo que contribuye a la
comprension de la dindmica off-Colén, surge como una reaccién ante la agudizacion de la
falta de escenarios en el marco de la emergencia sanitaria.

Antes de cerrar, nos gustaria sugerir que el Estado, en tanto garante de las trayectorias de
formacion en Gpera de las personas a través de instituciones publicas y gratuitas —univer-
sidades y conservatorios—, deberia atender a esta demanda. Una forma de hacerlo podria
ser reconociendo la existencia de las y los creadores de la escena lirica independiente
como un sector especifico® —por Lo menos en sus censos—, y colaborando en la sustenta-
bilidad de sus proyectos que constituyen, a la vez, una via de acceso democratica a este
campo cultural.
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