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“El paso que hemos dado significa el inicio de una nueva etapa en la difusién de la cultura en
nuestro pais. La nueva editorial del Estado contribuira eficazmente a la tarea de proveer a los
estudiantes chilenos de sus textos de estudio, de promover la literatura nuestra y de permitir que
el libro sea un bien que esté al alcance de todos los chilenos”?

Salvador Allende, 1971

La edicién representa siempre un microcosmos de la sociedad de la que forma parte,
reflejando sus principales tendencias y hasta cierto punto, dando forma a sus ideas,
gue es lo que la hace interesante.

André Schiffrin. Lédition sans éditeurs?

Esta ponencia, que se inscribe en un proyecto postdoctoral en desarrollo, busca radiografiar la
experiencia editorial de Quimantu (1970-1973) que encarnd, en el mundo del impreso, el
programa cultural de la Unidad Popular, instalando al libro como "problema publico"*. Esto,
desde su dimension estética, grafica, discursiva, organizativa y de relacionamiento con el poder

politico. Y un poder en particular, que se quiso “transformador” del continuum histérico,

! Doctora en sociologia EHESS, Paris, Francia. Académica de la Escuela de Periodismo de la Universidad de
Santiago de Chile y del Programa de Magister en Gestidén Cultural de la Universidad de Chile. Por la propia
condicion de “investigacion en desarrollo”, la presente ponencia compartira los elementos principales que la
fundamentan, asi como las preguntas que se estan movilizando en las entrevistas y que orientan el trabajo
de archivo. La idea es precisamente nutrirse de los intercambios con las/os colegas y (re) mirar el sujeto a la
luz de las experiencias/trayectorias investigativas de la comunidad epistemoldgica convocada por CAELE
2021.

2 La tercera de la hora, 13 de febrero de 1971. Salvador Allende realiza esta declaracidn al anunciarse, el 12
de febrero de 1971, la suscripcién del acta de compra de la editorial Zig zag, que conté con la firma de Sergio
Mujica, Jorge Arrate y del ministro de Economia y Comercio, Pedro Vuskovic.

® André SCHIFFRIN. L'édition sans éditeurs, Paris, La Fabrique, 1999, p. 7.

*Yves SUREL. L'Etat et le livre, Paris, L'Harmattan, p. 155.



apostando por una parte a la democratizacion de la cultura letrada, y por otra, a la generacién

de una conciencia critica®.

Con este fin, buscamos indagar en las formas de representacion que los idearios y lineamientos
constitutivos del proyecto politico y cultural de la Unidad Popular (el nifio, el joven, la mujer, el
obrero, el contexto politico nacional e internacional) toman especificamente en el género

“revistas” que produjo la editorial Quimantu.

El objetivo general® consiste en analizar y comprender la relacién existente entre los
responsables editoriales de Quimantu, sus trayectorias politicas y los contenidos ofrecidos por
estas publicaciones. Se trata de recomponer el entramado que constituye estética, semidtica y
politica, desde sus elementos graficos (formato y estructura interna) como discursivos
(contenidos). Se ha puesto particular atencién al género revistas. Entre ellas seleccionamos:
Hechos nacionales, Mayoria, Ahora, Paloma, Onda y la revista de historietas La Firme, donde
“forma” y “contenido” seran tratadas como dos dimensiones y lenguajes de un solo objeto

cultural.

Dada la naturaleza del sujeto abordado, este proyecto de investigacién se articula en base a una
légica transdisciplinar, que combina y se nutre de teorias y métodos de analisis provenientes de
la sociologia de la cultura, sociologia de la edicidén, ciencias de la comunicaciéon, historia y
economia de la cultura. Contempla un trabajo de archivo y de levantamiento bibliografico y
documental del material disponible’, considerando el estudio de las materialidades de un

conjunto de revistas producidas por Quimantu®. Esto, con el fin de identificar en ellas los

® Por conciencia critica se entiende aqui una interpelacién al orden de las cosas en términos sociales y politicos.
6 Como objetivos generales, tenemos: (1) Describir, a partir de los catalogos editoriales de género revista, los
entramados y estrategias presentes en sus discursos (mensajes) y posicionamientos estéticos, culturales y politicos
(tanto militantes como politicos en sentido amplio); (2) Identificar los elementos constitutivos de esta produccion
editorial al interior del proceso de politica cultural, que desde el proyecto de la Unidad Popular fue concebida como
“democratizadora” en términos del acceso al libro y la lectura; (3) Analizar las trayectorias individuales y colectivas
de un conjunto de agentes (responsables politicos, editores, ilustradores, obreros, tipdgrafos), en relacidon con sus
I6gicas de produccidén y circulacidn de obras, poniendo atencidn a los ambitos que éstas problematizan.

6
‘Importante es sefialar que no existen muchos ejemplares de estas revistas. La mayor parte de ella fueron o
guemadas o destruidas por sus propios duefios, ya que todo lo que relacionara con Quimantu era objeto de
persecucién durante la dictadura.
8 Se estan realizando, en los meses de septiembre- noviembre 2021) de manera complementaria un conjunto de 30
entrevistas semi-dirigidas con responsables y colaboradores de la editorial, con el propdsito de conocer las



criterios editoriales, es decir, los lenguajes estéticos y narrativos de estas revistas, pero también

la propia trama, tensiones y “ enjeux”® del momento politico y cultural en el que se alojé.

Junto con contribuir al fortalecimiento del area de estudios sobre el libro y la edicién, aun
precaria en Chile, a pesar de la existencia de un conjunto de investigaciones aparecidas con
especial fuerza en la Ultima década, este trabajo cobra especial sentido en un momento cultural

inédito en el pais, dado por el proceso constituyente en curso.
Enfoque disciplinario y marco tedrico para el analisis

Como sefiala Jean Yves Mollier, la historia del libro es a la vez una historia transnacional y
transcultural®. En este sentido, Quimantu reviste una experiencia que, desde su especificidad
también da cuenta de ciertas leyes generales del campo editorial en sentido amplio. En cada
publicacidn, en nuestro caso de revistas, es posible observar que el impreso final, es también el
resultado de los criterios que lograron imponerse sobre otros en el espacio de luchas

(politicas/estéticas) que antecede su aparicion publica.

Asimismo, la propia naturaleza del impreso - objeto material y simbélico - como portador de
sentido, lo sitla en la encrucijada de varios campos: econdmico, cultural, politico e intelectual.
Por lo tanto, su exploracién requiere un enfoque interdisciplinario. En consecuencia,
utilizaremos diferentes fuentes, en la interseccién de varias disciplinas como la sociologia (en sus
subdisciplinas de sociologia de la cultura, edicién y bienes simbdlicos), las ciencias de la

comunicacion, la historia, la historia y la economia de la cultura.

Asi, gracias a los aportes, sobre todo en las Ultimas cuatro décadas, de ciertas corrientes de los
historiadores del libro, de la lectura y de la edicién —entre ellos Roger Chartier, Jean Yves Mollier,
Jacques Michon y Henry Jean Martin— sabemos que el libro no es sélo un producto impreso, sino

un circulo entre editores, escritores y lectores.

trayectorias biograficas y profesionales de los actores y restituir sus propiedades sociales y econdémicas (formacién,
capital escolar, capital social, reconocimientos).

® Término francés que podria traducirse como “aquello que esta en juego”.
0 presentacion en la mesa redonda "El legado de los grandes proyectos nacionales", Congreso Sharp, 7
de julio de 2015, Montreal.



Por otra parte, y de manera crucial para el estudio del libro y la edicidon, el analisis sobre Ia
formacidén del campo literario' iniciado por Pierre Bourdieu y continuado esencialmente por la
obra de Giséle Sapiro*?, Louis Pinto y el Centre de Sociologie Européenne, ha ofrecido nuevas
perspectivas sobre las condiciones de produccién de los bienes simbdlicos. Su enfoque ha
proporcionado todo un repertorio de herramientas para abordar el campo del arte, los
intelectuales y la literatura, caracterizando las reglas y paradojas que subyacen en él. Gisele
Sapiro ha desarrollado un uso especifico de los conceptos que subyacen a este dmbito, como el
campo y el capital. Por ejemplo, para el estudio del proceso de heteronomizaciéon del campo
literario francés bajo ocupaciéon, modelos literarios internacionales o estudios sobre el campo
internacional de las traducciones y estrategias editoriales en un contexto de globalizacién

editorial.

La aplicacién del concepto de capital en el dmbito de la cultura y el arte ha sido una contribucién
esencial a la comprension de fendmenos que hasta ahora se consideraban resbaladizos para las
ciencias sociales. Asi, la conceptualizacion del "capital simbdlico" ha permitido abordar las
complejas dimensiones del espacio social en el que los agentes se sitlan y se relacionan, por
ejemplo, proporcionando categorias como "interés" en el estudio del campo cultural. La féormula

nl3

del "interés por el desinterés"* es particularmente relevante para explicar ciertos repertorios de

acciones de los agentes culturales.

La teoria del campo™ es una de las contribuciones mas importantes de la sociologia

contempordnea. Desarrollado por Pierre Bourdieu, ofrece numerosas aplicaciones en el campo

" pierre BOURDIEU. "Une révolution conservatrice dans I'édition". Actes de la Recherche en Sciences
Sociales Année 1999, vol. II, pag. 2. 126, No. 126-127, pp. 3-28; "Le champ littéraire". Actes de la
Recherche en Sciences Sociales, Année 1991, vol. 89, N° 89, pp. 3-46.

2 Entre sus muchas obras, mencionamos: "La guerre des écrivains", La traduction comme vecteur des
échanges culturels internationaux. Circulation des livres de littérature et de sciences sociales et
évolution de la place de la France sur le marché mondial de | édition (1980-2002), Les contradictions
de la globalisation éditoriale (2008).

13 pierre BOURDIEU. “Intérét et désintéressement”. Resumen de cursos en el Colegio de Francia,
1988-1989. pp. 431-432.

1 pierre BOURDIEU, Questions de sociologie, Paris, 1980, Editions de Minuit. Documentos de la
coleccién; Las reglas del arte. Génesis y estructura del campo literario, Paris, Le Seuil, 1992. Answers,
pour une anthropologie réflexive (con Loic Wacquant), Paris, Le Seuil, 1992.



de la edicidn, la traduccidn®y el cine®, entre otros, y propone un esquema de anélisis de gran
relevancia para explicar el sector aqui estudiado, al ofrecer un modelo organizado basado en la
oposicion de dos polos de posiciones. Dentro del campo, hay una lucha generalizada por el
monopolio de la definicidn legitima de su nomos, cuestion particularmente pertinente a nuestro

juicio, al tratarse de una Editorial de Estado.

Desde este punto de vista, la edicion puede entenderse como un espacio mas alla de la
produccidn especifica de libros, para incluirla en una perspectiva que abarque sus condiciones
sociales. Un espacio editorial impulsado por desafios e intereses compartidos, que moviliza a las

partes interesadas y orienta sus estrategias.

Con un afan de cierta transversalidad tematica, hemos considerado en especifico las revistas
Hechos nacionales, Mayoria, Ahora, Paloma, Onda y la revista de historietas La Firme. A partir de
este corpus, se contempla el estudio de las materialidades de las revistas de Quimantu para
identificar en los mismos, criterios editoriales, la trama, las tensiones y los desafios del
momento politico y cultural en el que se alojé. Nos hemos interesado en los modos de
organizacion interna, los repertorios de acciones y las propias légicas del campo editorial
presentes en Quimantu, preguntdndonos: ¢Qué tipo de revistas se ponen en circulacidon? ¢A qué
publico estan dirigidas? éQué es lo que estd en juego en la creacion de este catdlogo en
particular'’? ¢Qué concepcion de la cultura lo sustenta?, équé debates promueven? écdmo se

toman sus decisiones editoriales? Y ¢como opera su dispositivo institucional?

Buscamos entender quiénes son estos editores que dieron una existencia concreta a un tipo de
edicién concebida como "emblematica" e inscrita en un “proyecto colectivo”, cuales son sus
propiedades sociales, qué les movid a editar de esa manera y qué representacion de su oficio
ejercen. Para ello, hemos seleccionado un conjunto de revistas producidas en la época por

Quimantu, poniendo atencidon a sus portadas, composicion grafica y al uso de fotografias e

1> Gisele SAPIRO (dir.), Translatio. Le marché de la traduction en France a I'heure de la mondialisation,
Paris, CNRS Editions, 2008 (coll. Culture & société).

18 Julien DUVAL, "L'art du réalisme. Le champ du cinéma francais au début des années 2000", Actes de
la recherche en sciences sociales, 2006, n°® 161-162, pp. 96-115.

7 Anne, SIMONIN, "Le catalogue de I'éditeur, un outil pour I'histoire" L'exemple des éditions de Minuit,
Vingtieme siécle. Revue d'histoire, 2004/1 n°81, p. 119-129. Pp. 119-129.



ilustraciones como una forma de presentacién del imaginario cultural de la época. Asi,
analizamos de qué modo el soporte estético de su linea editorial, guarda relacién con las formas
en que se simbolizan los nudos criticos del periodo, asi como las formulas empleadas para

escenificar los textos.

A partir del andlisis del catalogo de las revistas disponibles, exploramos en orientaciones
editoriales, los intercambios con otros dispositivos impresos del periodo (sus correspondientes)
y los estados de danimo que en ellas se reflejan. Un tipo de producciéon cultural como es el
impreso, revela ademas las distintas corrientes de ideas presentes, las alianzas y diferendos
internos de quienes dirigian este dispositivo cultural que en relacion con la Unidad Popular

Isabel Jara considera como "orgénico"*,

1. Algunas especificidades del vinculo "edicidn y politica”

Identificar los efectos de las significaciones producidas por estas formas materiales es una
necesidad para quien quiera entender, en su historicidad, los usos e interpretaciones de los
cuales un texto ha sido objeto.

Roger Chartier, Cultura escrita y sociedad®’

El peso especifico de la edicidn en la constitucién de lo politico ha sido demostrado por los
trabajos de Robert Darnton®, Roger Chartier®’ y Jacques Michon?, asi como —desde el prisma de
la formacion de la esfera publica y la opinidn publica burguesa—por Jiirgen Habermas®. El

espacio editorial es un terreno complejo porque no corresponde a un actor politico tradicional

8 Isabel Jara, "Graficar una segunda independencia", op.cit., p. 21.

¥ Roger CHARTIER. Cultura escrita y sociedad. L “ordre des livres (XIVéme- XVIIIéme siécle), Paris,
Ediciones Albin Michel, 1996, p. 10. Cita original « Identifier les effets de sens produits par ces formes
matérielles est une nécessité pour qui veut comprendre, dans leur historicité, les usages et les
interprétations dont un texte a été | "objet ».

2\er Edition et sédition: l'univers de la littérature clandestine au XVIIIe siécle, Paris, Gallimard, 1991;
La fin des Lumiéres, le mesmérisme et la Révolution, Paris, (1984) 2008.

2L \ler Cultura escrita y sociedad. L ordre des livres (XIVéme-XVIIIéme siécle), Paris, Editions Albin
Michel, 1996.

22 Jacques MICHON (bajo la direccion de). Edition et pouvoir. Québec, Les Presses de |'Université Laval,
1995.

BVeéase Jurgen HABERMAS, Teoria de la accién comunicativa. Madrid, Taurus, 1987.



—como son los partidos politicos, o los movimientos politicos y sociales— sino que posee una

posicién de fuerza propia, lo que constituye su singularidad®.

La funcién de "veroffentlichen", es decir de “publicar” o “dar existencia publica”, opera a través
de ciertos mecanismos de representacion y estrategias de comunicacion que se movilizan de
acuerdo a contextos politicos y sociales particulares. Desde esta perspectiva, nuestra hipotesis
consiste en que la experiencia editorial de Quimantd movilizaria desde sus modos de
funcionamiento y decisiones editoriales (contenidos, estética y autores) la propia trama,
tensiones y complejidades del momento politico y cultural en el que se alojé. En este sentido, la
puesta en escena de sus criterios editoriales a través de la linea estética y narrativa configurada
(las “razones legitimas” del campo editorial) eran interpelados continuamente por el proceso
politico y cultural desplegado en despliegue, buscando equilibrios de autonomia entre los
distintos campos presentes en la escena. Esta interpelacion se daria a través de los
debates/diferendos de los distintos responsables editoriales (y sus posiciones y/o militancias) en
la toma de decisiones, donde aquello que se publica y aquello que no, y “como” se publica
representaria la manera especifica en que una voz, que se definia como colectiva, obraba

culturalmente.

Este enfoque se justifica en la medida en que la edicidén es un ambito cuya tarea va mas alla de la
"simple" fabricacién de libros, lo que la convertiria en un espacio hermético y aséptico,
independiente de otros territorios de la vida social. Por el contrario, y siguiendo las lineas
argumentales de Pierre Bourdieu®, la edicidén constituye un espacio de lucha entre agentes que
despliegan diferentes relaciones con el campo del poder. Una experiencia editorial nos permite
entonces observar multiples dimensiones de los asuntos en comun: el sistema de educacidn, los

niveles de analfabetismo, la distribucién de los capitales culturales, la construccion de

" Este caracter estructural es analizado en profundidad por Gustavo Sora, a proposito de la editorial
mexicana Fondo de Cultura Economica, y la figura del editor Arnaldo Orfila Reynal. Ver “Edicién y
politica. Guerra fria en la cultura latinoamericana de los afios 60”. Revista del Museo de Antropologia.
Universidad Nacional de Cérdoba. Afo I, N° 1, 2008. Véase igualmente su trabajo Editar desde la
izquierda en América Latina, Siglo XXI, Argentina,2018.

» Pierre BOURDIEU. "Le champ littéraire". Actes de la Recherche en Sciences Sociales, 1991, vol. 89,
No. 89, p. 3-46.



notoriedad de los agentes culturales, el valor simbdlico del bien cultural “libro”, las politicas

publicas del libro y la lectura, entre otros.
2. Un repertorio singular de propiedades, acciones y modo de funcionamiento editorial

Esta experiencia, considerada como referencia en la historia de la edicidon nacional hasta el dia
de hoy, se caracterizd por un conjunto de elementos. En primer lugar, por la envergadura que
alcanzé su volumen de textos publicados y distribuidos, cuyo primer libro publicado fue “La
sangre y la esperanza” de Nicomedes Guzman, en noviembre de 1971. En su corta existencia, la
editorial publicé un promedio de 525.000 libros al mes® en sus diversas colecciones. Su

produccidn se destinaba integramente al mercado nacional.

En segundo lugar, habria que destacar un modelo de gestidon donde los trabajadores tuvieron
participacién en la toma de decisiones. Otro elemento diferencial fue la capacidad de
innovacién, en contenido y formas, pero también en la puesta en escena de las publicaciones.
Por ejemplo, la fotografia tenia un lugar muy importante. Cada numero, por ejemplo, de la

publicacidon Nosotros los chilenos, se consideraban entre 50 a 60 fotos en sus 96 pags.

En cuanto a la distribucidon, Quimantd, que consideréd que la red de librerias resultaria
insuficiente, utilizé principalmente redes de quioscos, que proporcionaban cobertura territorial
en todo el pais y constituian el 70% de sus medios de distribucion. En una entrevista con la
librera Berta Concha, nos seinala: “La libreria inhibia a los obreros por eso los quioscos, espacios
para la gente que anda en circulacidon, en la calle. Habia pocas librerias y eran bastante

sacrosantas, majestuosas. Salvo los libros de San Diego... no habia ferias del libro tampoco”.?’

"Libros para todos"

La intervencidn del Estado en la industria del libro formaba parte del proyecto de profundizacién
democratica y popular. El programa de la Unidad Popular buscaba garantizar el acceso de la

mayoria de la poblacién a los bienes artisticos, la erradicacion del analfabetismo y el aumento

% Cifras que corresponden Unicamente a la produccién literaria. La produccidon de Quimantt no es
comparable con ninguna otra experiencia en la historia de Chile. En el libro de Bernardo Subercaseaux,
hay tablas completas de las cifras de publicacién de Quimantu para el periodo 1971-1973.

7’ Entrevista con Berta Concha, 28 de sept. 2021.



del nivel educativo de la poblacidn adulta, asi como la superacién de los déficits en los dmbitos

de la educacién y la cultura®.

Segln Bernardo Subercaseaux, autor de la Unica historia del libro existente en Chile hasta la
actualidad, el programa de Allende muestra las disparidades estratégicas en relacion con el
camino institucional a seguir, que reflejan los enfoques divergentes de los diferentes actores que
coexistieron dentro del gobierno. Segun el autor, no existia realmente una politica cultural al
principio, sino mas bien un objetivo, que consistia en consagrar algunas "ideas fuertes"
progresistas tradicionales. Entre las acciones culturales mas importantes en relacién con el
sector editorial se encuentra precisamente de la editorial estatal cuyo principio basico era "dar

n

acceso a los libros y a la cultura a la mayoria". Quimantu, etimoldgicamente "sol del
conocimiento", proveniente de la palabra mapuche kim, que significa "conocimiento" y antu,
"sol". Como sefiala Subercaseaux, "de alguna manera, la produccién de libros se asemeja a lo
que el Estado "docente" viene haciendo desde los afios cuarenta en el campo de la educacién y

en sectores artisticos subvencionados, como el teatro".

La activacion estatal de la industria del libro fue parte del proceso politico y social en curso,
claramente marcado por una concepcidn ideoldgica socialista, pero también por una vision de la
cultura, las artes y el libro como principal medio para difundir sus contenidos, influenciado por la
llustracion. El eje cultural aparece en el programa de gobierno liderado por Salvador Allende
como un componente prioritario, integrado en la cosmovisién politica y social a la que se dirige
el proyecto, con un claro énfasis en lo "popular" y la ampliaciéon del acceso a sectores menos

dotados de herramientas culturales®:

% programa Unidad Popular de http://www.abaca.net/imagineria/frame5.html.

» Bernardo SUBERCASEAUX. Historia del libro en Chile (Alma y cuerpo), Santiago, Lom, Segunda
edicion, p.144.

% En respuesta al momento politico y social por el que atravesaba el pais, a nivel cultural, surgieron
muchas expresiones e iniciativas: se cred el sello discografico DICAP (Discografia del autor popular), la
compafiia Chile films. Ademas, 1970 coincidid con el inicio de las transmisiones de la televisidon
nacional, cuyo tema "Charagua" fue compuesto por el cantante y compositor Victor Jara (detenido el
11 de septiembre de 1973 en la Universidad Técnica del Estado, llevado al campo de concentracion
estatal de Chile, donde fue torturado y asesinado).


http://www.abacq.net/imagineria/frame5.htm
http://www.abacq.net/imagineria/frame5.html

El Programa de la Unidad Popular declaraba:

“Porque la nueva cultura no serd creada por decreto; surgira de la lucha por la
fraternidad contra el individualismo; por la valorizacién del trabajo humano contra
su desprecio; por los valores nacionales contra la colonizacién cultural; por el
acceso de las masas populares al arte, la literatura y los medios de comunicacion
contra su comercializacidn. El nuevo Estado incorporard a las masas a la actividad
intelectual y artistica, tanto mediante el establecimiento de un sistema educativo
radicalmente transformado como mediante el establecimiento de un sistema
nacional de cultura popular. Una amplia red de Centros de Cultura Popular locales
promoverd la organizacion de las masas para ejercer su derecho a la cultura. El
sistema de cultura popular potenciard la creacion artistica y literaria y multiplicara
los canales de relacidon entre artistas o escritores con una audiencia infinitamente
mayor que la actual.**

En ese momento, el Estado intentaba redistribuir el capital cultural, a través de una politica de
divulgacion del libro, cuya caracteristica principal era el precio de distribucidn, accesible a todos.
Aunque también estaba presente la idea de la democratizacidn (y de hecho, Quimantu fue parte
de un proceso mdas amplio de democratizacion social), estd claro que fue principalmente la
extension de la audiencia a todas las categorias sociales, un fendmeno que debe ser subrayado
si tomamos en cuenta el hecho de que el gobierno de Allende durd sélo 1.000 dias. Aunque el
libro ocupd un lugar importante durante el gobierno de Allende, gracias a la difusién de la
lectura permitida por varias iniciativas como la introduccidon del "Dia del Libro" el 29 de
noviembre, que se celebrd en todas las escuelas en 1972, o el anuncio de un programa de
promocién que incluia medidas sobre la importacién de papel, créditos preferenciales, etc., la

situacion de la industria nacional del libro en su conjunto no cambid significativamente.

Otro punto importante es que este proyecto editorial no moviliza una "negacién de la
economia"** basandose en su completo autofinanciamiento. Dado que los libros tienen un valor
econémico y un valor cultural, como bienes reproducibles, es importante preguntarse por los
factores que hicieron viable su sostenibilidad econdmica. Segun lo que hemos podido indagar el

contar con una imprenta propia fue un factor clave en su modelo de gestidn, donde los servicios

31 Gobierno de Chile, Programa de Unidad Popular, 1970.

32 pierre BOURDIEU. "La production de la croyance. Contribution a une économie des biens
symboliques". Actes de la Recherche en Sciences Sociales. Année 1977, Volume 13, Numéro 1, p.
3-43.



qgue brindaba la imprenta fueron vitales para financiarse. Como constata Isabel Molina en base a
una entrevista (p.31) “Los talleres imprimian para empresas externas, sin discriminar a las

4

publicaciones de derecha ...”.

Esta condicién de total independencia desde el punto de vista financiero es un elemento
importante, dada su naturaleza de editorial de Estado. Encontramos otros casos editoriales con
fuerte presencia del Estado, como la de Quebec. Si bien por un contexto muy distinto, donde de
la noche a la mafiana la edicién quebequense se ve privada de importaciones francesas y se ve
en la obligacidn de producir sus propios libros. En el caso de Quimantu, el proyecto editorial

estaba completamente enraizado en el programa politico.
3. El tiempo pretérito que (re) aparece en la actualidad

Dos meses después del golpe de Estado, y en un contexto de extremas restricciones a las
libertades fundamentales®, la editorial Quimanti es ocupada y saqueada y se le impone al
General Diego Barros Ortiz como su nuevo director. Ante notario, el 20 de diciembre de 1973, se
le da el nombre de la poeta y Premio Nobel de Literatura, convirtiéndola asi rapidamente en
Editora Nacional Gabriela Mistral ENGM, la editorial oficial del Estado autoritario chileno®*. Este

acto de nuevo "bautismo", en nada anecdético, refleja los diferentes usos de la literatura y las

3 La autorizaciéon para fundar, editar y distribuir publicaciones estaba sujeta, en virtud del Decreto
Militar 107 (11 de marzo de 1977), a la autoridad militar. Por su parte, la Constitucién de 1980,
establece en su articulo 24 de transicidon que el Presidente de la Republica podra restringir —durante el
periodo comprendido entre 1981 y 1989- la libertad de informacién, lo que comprende la creacion,
publicacién y circulacidon de nuevas obras. Sélo en 1983 —con el Decreto 262 de 24 de junio— se puso
fin a la autorizacion previa para la publicacidon y circulacion de impresos desde Ministerio del Interior.
Todo este itinerario de prohibiciones estd descrito exhaustivamente por Bernardo Subercaseaux,
Historia del libro en Chile (Cuerpo y alma), Santiago, Lom, Segunda edicién, 2000, p.159. Véase
también el articulo de Isabel Jara, "Graficar una "Segunda Independencia": El Régimen militar chileno
y las ilustraciones de la Editora Nacional Gabriela Mistral" (1973-1976). HISTORIA No. 44, Vol. I,
enero- junio 2011, pp. 131-163. Aqui, Jara moviliza un exhaustivo fondo de archivos, ordenanzas y
acciones ordinarias de la Junta de Gobierno, que atestigua la forma en que se revisan, clasifican y
eliminan los libros y el material escolar.

* Yves DEZALAY muestra los vinculos que se forjan entre el poder politico y el campo cultural. Véase
"Capital cultural, Capital econdmico y luchas hegemonicas: la reproduccién internacional de las elites
nacionales", Comunicacién y Medios, N° 27, 2013. Como ejemplos, la imagen del presidente Sarkozy
con un libro en la mano e incluso Pinochet en una portada leyendo a Gramsci revelan esta
escenificacion "literaria" del poder politico.



apropiaciones que el poder hace de ciertas figuras del campo intelectual, cubriéndose con un

barniz simbdlico proveedor de cierta legitimidad.

Lejos de leer simplemente esta accidn intervencionista como un mero "botin de guerra"*, nos

parece pertinente evocar los variados usos de la funcién editorial en distintos contextos, como
un espacio de produccidn de imaginario politico. En este sentido, el hecho de que la ocupaciény
transformacion de Quimantu correspondiera a una de las primeras acciones de la dictadura
militar —convirtiéndola en su aparato de impresidon de pensamiento y propaganda— revela los
cruces estratégicos que existen entre el campo politico y los espacios de produccidn cultural, de

los que esta experiencia editorial participa.

La editorial Quimantu habia representado uno de los pilares fundamentales de la politica
cultural desarrollada por el Gobierno de Unidad Popular, instalando al libro como "problema
publico"*® y convirtiéndose en un verdadero icono. En varias conversaciones y entrevistas con
personas pertenecientes al mundo militante o asociativo de la época, la existencia de Quimantu
se presenta como una especie de "momento luminoso", donde grandes sectores de la poblacién

tuvieron acceso, por primera vez para muchos de ellos, a los libros y la lectura.

¢Qué relacién sostiene la profesion editorial —esa capacidad de organizar tareas intelectuales,
técnicas, econdmicas y materiales, permitiendo "hacer publico" un texto impreso— con el campo

politico? Esta es la pregunta clave que articula y atraviesa este proyecto de investigacién.

% De hecho, durante la dictadura, la posesion de libros de Quimantt era en si misma algo que ponia en
peligro las vidas de sus portadores. Como lo describe Subercaseaux, se produjo "a través de los
medios de comunicacion, un clima de difusion del miedo a poseer libros de Quimantd (incinerando y
requisando, la prensa oficialista habla de "literatura subversiva", "al servicio de intereses extranjeros",
"marxismo internacional”, etc.). Bernardo Subercaseaux. Historia del libro en Chile (Cuerpo y alma), p.
158.

%Yves SUREL. L'Etat et le livre, Paris, L'Harmattan, p. 155.



4. Reflexiones de base que confluiran en conclusiones

Por tratarse de un proyecto en desarrollo, no es posible aun contar con conclusiones. Sin
embargo, podemos poner en comun algunas reflexiones y tensiones que nos han parecido
importantes durante esta primera fase del trabajo. En primer lugar, la consideracién de las
condiciones sociales de la produccién editorial, que crean en cada pais un cuadro especifico. En
éste, se expresan y disputan imaginarios sociales, sustratos ideoldgicos y culturales.
Efectivamente, cada momento histdrico es posible de ser leido a la luz de la edicidn, a través de
los mensajes que se ponen en circulacién y del catdlogo que los encarna, de aquello que se
decide publicar y de lo que no. Este estudio se centra, sobre todo, en las condiciones politicas,
econdémicas y sociales de su produccién editorial, en sus practicas y sus elecciones y en su
acceso al campo editorial, a la vez que cruzamos tres temas diferentes pero interrelacionados:
produccidén de textos/produccién de discursos/ (inter) acciones entre estos textos y la esfera

publica.

No es anodino que el libro haya sido grabado con un IVA del 18 % bajo Decreto Ley en el afio
1976, ni que se produjeran quemas de libros de manera masiva como una de las primeras
acciones de la dictadura. Quienes promovian la lectura amplia en las escuelas, hasta ese
momento eran los normalistas, que desaparecieron, desaparecié la escuela de bibliotecologia
del pedagdgico, los libros pasan a ser objetos sospechosos. El alejamiento de las/os chilenos y
los libros es un fendmeno que va mas alld de las tendencias mundiales lectoras. Hay todo un
entramado de elementos que van desdibujando el valor simbdlico del libro y la lectura durante

los 17 anos de dictadura militar.

Sin embargo, a partir del retorno a la democracia, y de la fuerza que el sector
(fundamentalmente la llamada sociedad civil organizada) ha invertido en la producciéon de
politicas publicas para el libro y la lectura (dos ejercicios desde 1990: la PNLL 2006-2010 y la
PNLL 2015-2020 que acaba de ser evaluada)®’ el libro sigue siendo una preocupacion para los

agentes del ecosistema.

37 Ver el Informe final de la evaluacién de la PNLL 2015-2020 en el sitio del Consejo Nacional del Libro
www.cultura.gob.cl


http://www.cultura.gob.cl

Circulacién/inspiracion/patrimonio

Una arista que hemos comenzado a pensar, a partir de la experiencia editorial de Quimantu, es
la lectura como un doble patrimonio, acervo cultural que portamos con nosotros y desplegamos
en lo que reflexionamos, en conversaciones, en lo que comunicamos, y en ese sentido su
dimensiéon “individual” o mds bien de patrimonio personal - pero siempre transferible — en la
relacion con los otros. Y una significacion de “patrimonio colectivo” en la perspectiva que lo
concibe el historiador del arte italiano Salvatore Settis, quien si bien reflexionando en torno a

problematicas mas ligadas al patrimonio material, sefiala que:

“La misma palabra “patrimonio’ tiene entonces, en este contexto, un significado del todo
particular, contrario a la propiedad individual (el uso del bien a su propio y exclusivo arbitrio), y
se refiere a valores colectivos, a aquellos vinculos y responsabilidades sociales que solo
mediante la referencia a un comun patrimonio de cultura y memoria toman la forma del pacto

ciudadano, hacen posible el “interés publico’ y por lo tanto el Estado” *

En este sentido, la propuesta democratizadora de Quimantu, poniendo a los libros al centro,
podria ser pensada también a la luz de este “horizonte de expectacidon” desde una mirada de la

lectura como un patrimonio colectivo.

38 “Siete preguntas para Salvatore Settis”, entrevista de José de Nordenflycht en E/ Matutino, 5 de noviembre
de 2012. Citado en p, 12.



