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Resumen
El trabajo expone algunos resultados parciales de una investigacion doctoral en
curso en torno a la préctica de la autotraduccidn literaria llevada a cabo por el escritor
argentino J. R. Wilcock entre 1960 y 1963. En primer lugar, se releva y problematiza el
material autotraducido identificado hasta el momento y, en segundo lugar, se plantean
algunas hipotesis acerca del alcance de esta practica en la configuracion de la literatura

de Wilcock en el periodo mencionado.

1. Relevamiento general

Entre 1940 y 1953, el escritor argentino Juan R. Wilcock (1919-1978) publicé seis
poemarios (Libro de Poemas y Canciones, 1940; Persecucion de las musas menores,
1944; Paseo sentimental, 1944; Ensayos de poesia lirica, 1945; y Sexto, 1953). Ade-
mas, publicd numerosos cuentos aparecidos en revistas literarias y culturales hispanoa-
mericanas e italianas. Llevo a cabo una actividad no menos prolifica como critico litera-

rio en la prensa asi como traductor en la industria del libro en Argentina —entre 1945 y

1 Al referirnos en este trabajo a “autotraduccion literaria” pensamos en una “forma de reescritura especifi-
ca caracterizada por la intervencion del autor” que moldea una obra literaria con relacion al lector de otra
lengua y cultura (Grutman, 2009; 2016; Basnett, 2013). Especificamente, la autotraduccion literaria supo-
ne una re-enunciacion del texto extranjero que re-configura tanto la obra literaria como la imagen del
autor —el ethos del autotraductor en Sportuno (2019)— debido a la insercién de dicho texto en nuevo cir-
cuito por distintos motivos —econdmicos, ideoldgicos, culturales, sociales. Cuando nos referimos a “rees-
critura” pensamos en diferentes mecanismos de “manipulacion” de la obra por parte del autor con arreglo
a su proyecto literario pero también en funcién de la aceptabilidad del material con relacién a nuevo lec-
tor (Lefevere y Basnett, 1992; Lefevere, 2012). En el caso de Wilcock, la reescritura forma parte de una
puesta en circulacién de su obra literaria que se registra en diferentes actividades: la seleccion de los
textos a traducir; la intervencion (auto) critica en preliminares a la edicion de sus libros italianos; la nego-
ciacion con editores y con directores de revistas literarias; el aprovechamiento de su prestigio como escri-
tor asociado a la revista Sur; la puesta en juego de sus contactos y relaciones personales con figuras del
campo intelectual italiano con incidencia en el mundo editorial. Ese rol como “agente importador” (reto-
mo de Wilfert, 2002) de su literatura en lItalia explica, en parte, las condiciones objetivas de su préctica
autotraductiva.

2 Estudiante en el Doctorado en Humanidades con mencion en Letras por la Universidad Nacional del
Litoral.
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1959, aproximadamente. Hacia 1953, se traslad6 a Londres y trabajo como corresponsal
en la BBC londinense; volvio a Buenos Aires en 1954 y se trasladé a Roma en 1955
donde encontro trabajo como traductor en el diario L 'Osservatore Romano; volvio nue-
vamente a Buenos Aires tras la autodenominada “Revolucion Libertadora” y en junio de
1957 volvié a trasladarse a Roma. Alli promovid su obra literaria en editoriales relevan-
tes de la peninsula, realizo trabajos de traduccion y colaboro en la prensa literaria local.
Permanecio en Italia hasta su fallecimiento en 1978.

Ahora bien, entre 1960 y 1963, el escritor argentino publicé cinco libros (1l caos,
1960; Fatti inquietanti, 1961; Luoghi comuni, 1961; Teatro in prosa e versi, 1962;
Poesie spagnole, 1963) en tres sellos editoriales italianos (Bompiani, Il Saggiatore,
Guanda)?. Tales libros corresponden, a su vez, a géneros literarios diferentes (narrativa
breve, “cronicas”, poesia, teatro en prosa y en verso). A simple vista, pareciera COMO Si,
en el lapso de apenas cuatro afos, un escritor poco conocido en Italia logra publicar sin
mayores inconvenientes en la editorial de Valentino Bompiani, de Ugo Guanda y de
Alberto Mondadori (hijo de Arnaldo Mondadori, fundador y director de la casa editorial
homadnima) —y en el caso especifico de Luoghi comuni, no solamente recibir el Premio
Lentini de Poesia que se entrega a los poetas locales sino tambiéen ver publicado su libro
en una coleccion (el Unico libro de poesia de la coleccién) dirigida por Giacomo Debe-
nedetti, la Biblioteca delle Silerchie*- un total de cinco volimenes —sin mencionar, por
otra parte, la intensa actividad de Wilcock tanto en la prensa local como traductor en la
industria del libro italiano. Pero, ¢qué ocurrid entre 1953 y 1957, en el marco de los
sucesivos viajes del escritor entre las dos orillas del Sur y del Norte, entre Buenos Aires
y Europa? ;Por qué fueron posibles estos libros? ;De qué manera, bajo qué condiciones
y en qué medida intervinieron los distintos actores —el autor, los editores, los escritores

y los colaboradores nativos— en la circulacion de esta literatura?

3 Se trataba de editoriales relevantes y consolidadas en el espacio del libro italiano a principios de los
afios 60, sea por la antigliedad y variedad de su catadlogo (Bompiani), sea por el prestigio de sus coleccio-
nes de poesia (Guanda), sea por disponer de los recursos financieros y de los contactos intelectuales de un
editor para entonces experto y reconocido en ltalia y en Europa (Mondadori). Cf. Storia dell editoria
letteraria in Italia (1945-2003) de Gian Carlo Ferretti.

4 En lo sucesivo, lo referido a propésito de la coleccion La Biblioteca delle Silerchie y el rol de Giacomo
Debenedetti lo retomo de Alberto Cadioli en su estudio Letterati editori. Attivita editoriale e modelli
letterari nel Novecento (2017: 215-244).
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Algunos de los libros del periodo 1960-1963 y la reedicion de los cuentos Parsifal. |
racconti del Caos (1974)

Lejos de ignorar la asimetria de los patrimonios literarios de las diferentes culturas
nacionales en Occidente, Wilcock ha repetido, en diversas entrevistas, que —a excepcion
tal vez de Borges, Bioy Céasares y Silvina Ocampo- la literatura argentina de su tiempo
se caracterizaba por una vacante constitutiva de autores canonicos. En ese sentido, la
singularidad del caso de Wilcock radica en el uso personal y creativo del patrimonio de
las culturas metropolitanas; de su auto-identifiacion como “escritor europeo” y de su
conciencia tanto en la asimetria existente entre las literaturas de mayor antigliedad, titu-
los y autores candnicos y de la literatura argentina®; de la necesidad de ejercer una apro-
piacion reflexiva, atenta a los lugares comunes y a las convenciones demasiado cristali-
zadas de la literatura y de la lengua, empleando el repertorio de recursos de lo que a su
juicio representaba lo mejor de la cultura Occidental. Reconocerse hijo de inmigrantes
piamonteses —tal como reza uno de sus poemas ineditos— Y relacionar su literatura a una
seleccidn de titulos y autores es la toma de posicion que adopta en la literatura que lo
acoge y lo asimila. Por estos motivos, el traslado del autor argentino a Italia —y los mo-
dos por los cuales reescribe el material- deben considerar no solamente su cambio de
lengua y de cultura, sino también en las nuevas “condiciones de produccion”—es decir,
sus distintos modos de intervenir en el marco del ecosistema editorial y del mundo lite-

rario locales— y en los distintos factores —econémicos, sociales, culturales, politicos®—

° Esta asimetria de los “intercambios literarios” entre la literatura argentina y las culturas metropolitanas —
de la cual Wilcock fue consciente— no es gratuita siquiera inocente, sino relacionada a discurso que asig-
naba a Europa y a la cultura europea ser la legitimadora del prestigio social de un escritor, mas alla de la
eleccion del espafiol o del italiano como lengua literaria (retomo consideraciones de Casanova, 2002; y
sobre la relacion entre la literatura argentina y las literaturas europeas, a Gramuglio, 2013).

6 Retomo aqui las consideraciones de Giséle Sapiro a propdsito de la circulacion internacional de literatu-
ra (2014).



que hicieron posible la publicacion de sus primeros libros en Italia durante el periodo
1960-1963.

En principio, las fuentes informacion relativa a la seleccion y traduccion de textos
literarios por parte de Wilcock se advierte en la edicion Poesie spagnole (1963) —y en su
reedicion por Adelphi en la antologia general de 1980— mientras se tenia noticias de
distintas versiones de cuentos publicados por Wilcock gracias a la segunda edicion ar-
gentina de El caos (1999). Los cuentos Il caos (1960), publicados por la editorial Bom-
piani, recogian la narrativa breve del autor que, entre 1948 y 1960, habia sido elaborada
durante sus traslados a Europa y sus regresos a Buenos Aires. Ese volumen, a su vez,
fue reeditado en 1974 por el sello Adelphi bajo el titulo Parsifal. I racconti del Caos.
En 1974, por otro lado, se publicé la primera edicion argentina por parte de la editorial
Sudamericana. En 1999, Ernesto Montequin’ —curador de la obra literaria delegado por
su albacea y heredero, Stefano Bacchi, hijo de Livio Bacchi Wilcock, a su vez hijo
adoptivo del autor argentino— recopilé y describid las versiones de los cuentos de Il
caos publicadas previamente en distintas revistas hispanoamericanas e italianas en la
“Nota a la edicion” presente en la segunda edicion argentina de la narrativa del Caos
preparada por Sudamericana. La “Nota a la edicion” mostraba el modo en que Wilcock
habia elaborado buena parte de la narrativa breve que integra el libro: redactando ver-
siones preliminares, publicando dichas versiones en lengua castellana para realizar con
posterioridad la seleccion, traduccion y posterior publicacion de los textos en libro du-
rante sus primeros afios en Roma. Asimismo, la editorial Guanda acogid, en su conocida
coleccion La Fenice abocada a la poesia italiana y extranjera®, el volumen Poesie spag-
nole (1963) en el que Wilcock propuso una antologia de sus poemarios juveniles de
ascendencia neorromantica. ElI volumen, que recoge la produccion poética del autor
entre 1940 y 1953, mostraba a fronte las versiones castellanas e italianas de los poemas,
indicaba su fuente bibliografica y en su “Introduzione” —prefacio a la edicion— el propio
autor argentino llevaba a cabo una revision critica de este periodo. En conjunto, ambos
preliminares, la “Nota a la edicion” y Poesie spagnole, sugerian la existencia de formas
de reescritura de un material que el escritor argentino habia madurado durante los afios

40y 50. Con todo, lo que dichos preliminares informaban al lector resumia lo que podia

7 Curador académico del Observatorio Villa Ocampo y albacea de las obras literarias de Juan R. Wilcock
y de Silvina Ocampo.
8 Cf. lanuzzi (2016).



advertirse a simple vista acerca de aquel hiato que tuvo lugar en la vida y en la obra
literaria de Wilcock entre 1953 y 1960. Pero, ¢ eso era todo?

En primera instancia, la presente investigacion llevo a cabo actividades de rastreo,
busqueda y sistematizacion de los diferentes materiales que dieron forma a los primeros
cinco libros italianos del autor con el objetivo de ampliar la caracterizacion del material
autotraducido presentes en los preliminares antes mencionados. En segunda instancia, el
objetivo consistio en profundizar el conocimiento acerca de la relevancia de la practica
de la autotraduccion en la literatura de Wilcock en el periodo 1960-1963. Estas activi-
dades previeron la busqueda de textos literarios en revistas literarias y culturales publi-
cadas en espafiol o en italiano; el rastreo de fuentes documentales de diversa indole —en
especial, la correspondencia mantenida entre el autor y los intelectuales italianos que
gjercian roles en el mundo del libro y de la edicion italianos de los afios 60—; entrevistas
semi-estructuradas a los albaceas y herederos de la obra literaria del autor —Ernesto
Montequin fue el informante clave de estas entrevistas al tratarse de su curador; y anali-
sis de colecciones y catalogos editoriales en los que se inscribieron los libros del autor
en los primeros afios 60. A partir de este material, se llevd a cabo un cotejo entre las
diferentes versiones de los textos literarios de Wilcock de este periodo, lo que inicial-
mente permitid constatar —con asistencia de las indicaciones bibliogréaficas de las revis-
tas y de las ediciones de los libros italianos asi como informacion proveniente de las
entrevistas— qué habia sido traducido efectivamente por el autor asi como datos que
mostraran como, donde y cuando dicho material fue traducido. El cotejo sirvio, ademas,
para identificar en qué medida las primeras versiones de los textos literarios castellanos
habian sido reescritas por el autor —en forma relativamente autbnoma o con asistencia
de hablantes nativos—; y qué textos o fragmentos de los textos habian sido selecciona-
dos, cudles descartados y cuales incluidos en cada uno de los cinco libros considerados
—esto se debe a que, en algunos casos especificos, el autor traduce un fragmento de un
poema castellano para incorporarlo a sus obras de teatro en italiano.

Al mismo tiempo, el andlisis de las colecciones y catalogos editoriales —con asis-
tencia de estudios sobre el libro en Italia— permiti6 interrogarse acerca de los roles asu-
midos por el autor en el contexto de edicion de sus libros; en qué medida resultaba rele-
vante la configuracion material y hasta qué punto informaban acerca de las fuentes tex-

tuales de donde procedia esta literatura —lo que involucra el problema de la invisibilidad



de la autotraduccién®en el marco de una operacion editorial de seleccién y marcado de
titulos y autores literarios™®.

El resultado de este relevamiento preliminar ha permitido hasta el momento am-
pliar el nimero y la variedad de los textos literarios autotraducidos identificados hasta el
presente; precisar las circunstancias en que se habia seleccionado, reescrito y ordenado
dicho material en libro; y comprender en forma compleja la intervencion de los distintos
actores que mediaron en el mundo editorial italiano para procesar y dar a conocer el
proceso creativo que el escritor argentino desplegé entre 1950 y 1963.

En principio, el siguiente cuadro desglosa los resultados parciales obtenidos de las

actividades mencionadas.

TEXTOS LITERARIOS AUTOTRADUCIDOS Y PUBLICADOS POR EDITO-
RIALES ITALIANAS ENTRE 1960 Y 1963

Il caos (1960) Volumen publicado por la editorial Bom-
piani que compila una seleccién de cuentos
publicados en diferentes revistas hispanoa-
mericanas y reeditada por Adelphi bajo el

titulo Parsifal. | racconti del Caos (1974).

Luoghi comuni (1961) Luoghi comuni (1961), volumen inédito en
lengua castellana que fuera rechazado por
editoriales argentinas y resulto totalmente
traducido al italiano. En lItalia, recibié el
Premio Lentini de Poesia. Recoge poemas
inéditos y otros publicados en Sexto y revis-

tas y suplementos literarios argentinos. Al-

9 Retomo las reflexiones de Dasilva (2011) y de Eva Gentes (2013) a proposito de la cuestion de la invisi-
bilidad de las practicas autotraductivas. En especial, la configuracién material del libro —en sus peritextos
editoriales (retomo el concepto de Genette, 1962; 1987)— es determinante respecto de la informacion
relativa al texto extranjero y de su procesamiento en la cultura importadora. A su vez, obras bilinglies o
que incluyen aparatos criticos —como Poesie spagnole—, tienden a resaltar la extranjeria del texto fuente y,
por consiguiente, poner en evidencia el efecto de la reescritura. En el caso especifico de Wilcock, la con-
figuracion material de los libros italianos ha impedido reconocer los mecanismos de seleccidn y reescritu-
ra de textos inéditos o previamente editados en lengua castellana, lo que trae aparejado la percepcion de
un “hiato” entre 1953 y 1960 en la produccion literaria del autor.

10 Recurro aqui a las categorias de “seleccion” y “marcaje” en cuanto operaciones editoriales segiin figura
en Bourdieu (2002: 159-170).




gunos de los poemas que figuran en este
poemario aparecen en los manuscritos tea-
trales que fueron reescritos y recogidos en
Teatro in prosa e versi (1962). Esta investi-
gacion identifico ademas el poema “La no-
che de San Juan” publicado en el suplemen-
to literario de La Prensa; y “Villa Barberi-

ni” en la revista Sur.

Teatro in prosa e versi (1962)

Teatro in prosa e versi (1962), volumen de
piezas teatrales inéditas, a excepcion de Los
traidores (1956) escrita en colaboracién con
Silvina Ocampo. El resto de los originales
castellanos se conservan bajo el resguardo
de su albacea de textos castellanos, Ernesto
Montequin. Algunos pasajes de los textos
teatrales proceden de poemas publicados
por Wilcock en revistas literarias durante de
la década del 40.

Poesie (1963)

Volumen publicado por parte de la colec-
cién La Fenice de Guanda, a cargo del pro-
pio autor, que oficié de curador de sus pro-
pios poemas juveniles al seleccionarlos,
traducirlos y comentarlos en su “Introdu-

zione”.

Los resultados de la busqueda y rastreo de versiones castellanas de textos litera-

rios del autor arrojaron que Luoghi comuni (1961) y Teatro en prosa e versi (1962) pre-

sentan casos confirmados de autotraduccidn —constatacion que no se habia realizado

hasta el momento debido a, por una parte, la existencia de textos manuscritos no inme-

diatamente accesibles a la lectura y, por otra parte, la invisibilidad parcial de la autotra-

duccion como practica constitutiva de lo literario. Puede agregarse asimismo que, Si




bien resultaba posible al lector constatar la existencia de versiones en lengua castellana
traducidas para los casos de Il caos y de Poesie spagnole, no se habian publicado atn
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componen Teatro in prosa e versi. Sin embargo, los textos inéditos pertenecen a archi-
Vos privados y, por consiguiente, no siempre resultan accesibles a su consulta siquiera al
conocimiento de su existencia. En consecuencia, esta laguna impide establecer conexio-
nes directas entre la literatura en lengua castellana y la literatura en lengua italiana del
autor. Al mismo tiempo, los libros italianos del periodo 1960-1963 no necesariamente
informan en detalle acerca de la existencia de un conjunto de textos manuscritos elabo-
rados en el curso de los viajes sucesivos de Wilcock a Roma y a Londres entre 1953 y
1957.

En este sentido, la presente investigacion ha logrado rastrear e identificar al menos
el manuscrito titulado Dido, un texto original mecanografiado en lengua castellana de
una obra en teatro y en verso. Este manuscrito fue recuperado del archivo privado de
Daniel Balderston a través de su colega Carina Gonzalez —codirectora de la presente

investigacion— quien se refiriera al mismo en la antologia intitulada Teatro inédito

1 La mayor parte del debate sobre las autotraducciones de Wilcock se centraron en Poesie spagnole,
menos que en su narrativa breve o en su teatro. Cf. Deidier (2002; 2020), Peterle (2020) y Patat (2010).



(2017) publicada por la Biblioteca Nacional “Mariano Moreno” de Bueno Aires (colec-
cion Los Raros).

En principio, este manuscrito constituye el texto fuente de

" Tearo it la obra teatral Didone, la cual fue publicada en Teatro in prosa

® ® ® ¢ versien1962. Durante los afios 50, Wilcock ensay6 diferen-

tes piezas teatrales a partir de una recuperacion del teatro isabe-

Estudio prefiminar
de Carina Gonzalez

lino en un gesto similar —aunque no equivalente— al de T. S.
Eliot y las consideraciones tedricas del dramaturgo anglosajén
en Poetry and Drama (1951). Por la estructura en prosa y en

verso de esta obra teatral manuscrita, por su combinacion de

diferentes estilos dramaticos y por tratarse de una reescritura singular de la pieza homé-
nima de Cristopher Marlowe, parece licito suponer que Dido pertenece al periodo de
produccion literaria de los afios 50. Con todo, segun el curador de la obra literaria del
escritor argentino, esta pieza no supone el Unico caso de manuscritos que sirven de texto
fuente a una autotraduccion. De hecho, el ciclo de piezas teatrales La notte di San Gio-
vanni asi como la comedia La famiglia —ambas presentes en el volumen Teatro in prosa
e versi— constituirian asimismo versiones de obras teatrales inéditas en castellano, lo
que implica que el volumen Teatro in prosa e versi supone, en su conjunto, un caso de
autotraduccion sistematica de obras teatrales en prosa y en verso. Por el momento, no se
posee informacion sobre las circunstancias de la reescritura del manuscrito Dido ni se
ha accedido a la consulta del resto de los manuscritos castellanos lo que impide brindar
mayores precisiones que determinen con mayor claridad dénde, cuando y cémo fueron
escritas dichas piezas teatrales. No obstante, si se admite que el manuscrito Dido perte-
nece al proceso creativo desplegado por el autor argentino durante los afios 50, es pro-
bable que su redaccion haya tenido lugar durante sus continuos viajes a Londres y a
Roma -y los continuos regresos a Buenos Aires por parte del autor entre 1953 y 1957.
Un segundo aspecto de la complejidad del material autotraducido radica en la re-
lativa invisibilidad de la practica autotraductora debido a la configuracion material de
los primeros libros italianos del autor. Del corpus de textos del periodo 1960-1963, solo
la edicion de Poesie spagnole por parte de la editorial Guanda prevé la presentacion a
fronte de las versiones en castellano e italiano de los poemas del autor; la revision auto-
critica en su “Introduzione” por parte del propio Wilcock; y, por ultimo, la indicacién
bibliogréafica de las fuentes textuales recuperadas de los poemarios argentinos. La confi-

guracion material de este libro respondia a los criterios de su editor, Ugo Guanda, quien



habia disefiado, junto al critico literario Edoardo Sanguinetti, la coleccion La Fenice, la
cual preveia una politica de traduccidn de poesia extranjera en ediciones bilinglies con
un cuidado aparato critico a cargo de especialistas en la materia que facilitara la com-
prension del poemario al lector. Lo singular del caso de Wilcock no radica solamente en
el hecho de haber llevado a cabo la seleccion y la traduccion de sus propios poemas sino
también de haber sido quien, en su “Introduzione”, llevara a cabo un anélisis critico de
su propia antologia, ironizando sobre su propia condicion de escritor migrante y de sus
primeros poemas juveniles. En realidad, dicha autocritica formaba parte de un proceso
creativo mas amplio y de una estrategia de revision sistematica de su literatura que desa-
rroll6 durante la produccién poética de los afios 50, comenzando en Sexto (1953) y pro-
siguiendo a través de los poemas inéditos que fueran autotraducidos e incluidos en
Luoghi comuni (1961)

Por otra parte, los libros de Wilcock publicados por la casa Bompiani (a saber, Il
caos, Fatti inquietanti, Teatro in prosa e versi) y el poemario publicado por Il Saggiato-
re, Luoghi comuni, se caracterizan por ofrecer escasa informacion acerca de las fuentes
textuales de esta literatura. A primera vista, el lector se encuentra desprovisto de datos
que habiliten conjeturar la existencia de primeras versiones de la narrativa de 1l caos y
de las piezas teatrales que componen Teatro en prosa e versi. A diferencia de la colec-
cién la Fenice de Guanda, las ediciones de Bompiani carecian de presentacion a fronte
asi como de mayores datos biograficos en las cubiertas y contracubiertas de sus libros.
Sin embargo, el rastreo y busqueda de material permite poner en evidencia en qué me-
dida tal operacion editorial impedia establecer conexiones entre la produccién literaria
de Wilcock de los afios 40 y 50 y sus primeros libros italianos.

Tanto la existencia de textos inéditos como la invisibilidad parcial de la practica
autotraductiva tuvo como consecuencia principal ocultar un proceso creativo desplega-
do por parte del autor que, en realidad, resultaba mas complejo y estratificado de cuanto
podia suponerse a partir de la lectura de los primeros cinco libros italianos. Asimismo,
la operacidn editorial que borraba o soslayaba la extranjeria del autor y de su literatura
fomentaba su asimilacion al acerbo de la literatura italiana. Ademas, tuvo como efecto
impedir observar los complejos mecanismos de seleccion, de reescritura y de marcado
editorial que habia permitido poner a disposicion del lector italiano un material cons-
truido durante los sucesivos viajes del escritor argentino a Londres y a Roma entre 1953
y 1957.



“Cuadernos  del | Fatti  inquietanti
Congreso por la| (1961, si cita
Libertad de la | dall’edizione

Cultura” Adelphi 1992)

“Tempo Presente” | “Ficcion”

Un tercer aspecto de no menor importancia involucra los “casos problematicos”,
es decir, versiones de textos literarios cuyo estatuto en cuanto autotraduccion no se en-
cuentra aun establecido. Efectivamente, algunos de los textos incluidos en Fatti inquie-
tanti (1961) aparecieron en version castellana en las revistas literarias Ficcion, Cuader-
nos por la Libertad de la Cultura y luego, en version italiana, en Tempo Presente duran-
te el periodo 1956-1960.

En primer lugar, algunas versiones castellanas aparecidas en Ficcion son cronolo-
gicamente anteriores a la version italiana lo que impide establecerlas como texto fuente
de una eventual “traduccion de autor”. La indicacion bibliografica de las revistas pare-
ceria indicar que ambas versiones se publicaron con relativa simultaneidad, aunque no
pueda precisarse el mecanismo de reescritura. En segundo lugar, la multiplicacion inter-
nacional de estas versiones —o fragmentos de estas versiones— esta ligado directamente a
un motivo de orden material, incluso prosaico: la supervivencia econémica del escritor
en sus primeros afios de vida en Italia que se valia de un trabajo intelectual incesante.
En tercer lugar, la circulacion internacional de tales articulos —o, en ocasiones, fragmen-
tos extraidos de articulos— en distintas revistas literarias sugiere que Wilcock aprove-
chaba las redes intelectuales de orientacion liberal existentes en el marco de la denomi-
nada “Guerra Fria cultural” durante los afos 50, lo que parece explicar por qué tales
versiones aparecieron en la revista Cuadernos y Tempo Presente —agréguese también
las contribuciones constantes del autor argentino en otras publicaciones periodos de tu
tiempo alineadas ideologicamente en la triada antiperonismo-antifascismo-
anticomunismo que no figuran como autotraducciones (a saber, Sur, Il Mondo, La Voce

Reppublicana, Suplemento literario de La Prensa, Suplemento literario de La Nacién).
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Por otra parte, entre 1950 y 1970, la industria del libro italiano —y, en particular,

los principales sellos editoriales (Mondadori, Rizzoli, Bompiani, Feltrinelli) llevaron a

cabo un aumento en la produccion de material impreso. El aumento de la oferta respon-

dia a distintos procesos culturales que experimentd la Italia de posguerra y que incenti-

varon un crecimiento de la demanda de libros —a saber, la ampliacion de la matricula

escolar, la politica de alfabetizacion territorial y politicas de normativizacion de la len-

gua italiana para el conjunto registrado de la poblacién. Esta ampliacion del pablico

lector —que abarcd por primera vez distintos estratos sociales y regiones muy diversas




de Italia— se articularon a distintas estrategias de promocion de la oferta —tal vez la méas
conocida se trate del caso de libros producidos a bajo costo, en grandes tiradas y adqui-
ribles en numerosos puntos de venta, incluyendo “edicole” y “tabaccherie”. Las edito-
riales italianas habian desarrollado una estructura de progresiva industrializacion. En
ese sentido, las empresas—incluyendo aquellas a las cuales Wilcock frecuenté en sus
primeros afios— eran administradas por la gestion integral de los editores, que solian ser
también sus fundadores y sus mayores representantes y se ocupaban de cada uno de los
eslabones de produccion, distribucion y comercializacion de sus catalogos. Los estudios
sobre el libro en Italia llaman “editore protagonista”*? a las figuras mas representativas
de esta modalidad de gestién editorial.

Esta estructura a la vez familiar y empresarial de las editoriales italianas permitié
a numerosos intelectuales de prestigio ocupar diferentes roles en los eslabones de la
produccion del libro —a esto se refiere Cadioli (2017) con “letterati editori”. Tales inte-
lectuales —que oficiaban de criticos literarios, escritores o pensadores— asumieron roles
en las editoriales en las que Wilcock publico sus primeros libros italianos. Tal es el caso
de Giacomo Debenedetti quien incluyo al poemario Luoghi comuni en la colecci delle
Silerchie y prologd su primer poemario en lengua italiana; de la intervencion de Alberto
Moravia y Ennio Flaiano —escritores estrechamente vinculados al editor Valentino
Bompiani y amigos personales de Wilcock— que intercedieron para la publicacion de la
narrativa de Il caos; de Roberto Calasso y Luciano Foa y el proyecto editorial de Adel-
phi que permitieron la aparicion del Parsifal'®; o bien, del caso de las traducciones de
libros literarios extranjeros, su relacion con Italo Calvino, por entonces director de dife-
rentes colecciones en Einaudi. Esta red de relaciones literarias y paraliterarias fue la
condicion de posibilidad para que efectivamente el autor argentino accediera a mantener
contactos con editores locales, tanto en lo que respecta a la publicacién de sus libros
como a distintos encargos de traduccion de obras literarias extranjeras. La idiosincrasia
cooperativa de las empresas editoriales de los afios 60, la ampliacion del pablico lector
y de estrategias de fomento de la oferta, el rol protagonico de los editores y las conexio-

nes con intelectuales que ocupaban cargos claves en la gestién editorial constituyeron, a

12 Cf. Ferretti (2014); Cadioli (2017).

13 En la correspondencia recogida del Archivio Editoriale Mondadori esta investigacion ha procurado
reunir la correspondencia mantenida entre Wilcock y Alberto Mondadori. En esa correspondencia, el
autor argentino elogia el proyecto editorial de Calasso y Foa, y de hecho alli publicé la mayor parte de sus
libros durante la década del 70.



grandes rasgos, las condiciones de posibilidad de la publicacion los primeros libros del
autor argentino en lItalia.

En ese sentido, sabemos por la correspondencia de Wilcock mantenida con los
editores en Mondadori que su trabajo como escritor, sus actividades como traductor
literario y como colaborador en la prensa literaria consistia en mantener comunicaciones
con editores de empresas de libros o con directores de revistas literarias y culturales,
unas veces para solicitar la oportunidad de una publicacion, otras veces recibiendo una
propuesta. Esa continua “negociacion” con los editores y con los directores de revistas
debid haber estado a la orden del dia ya que, segun los testimonios de quienes lo fre-
cuentaron en Roma o en Lubriano, apenas llegaba a sobrevivir por su trabajo como es-
critor y traductor. De ahi que la prolifica produccidon de libros literarios, traducciones y
comentarios criticos de Wilcock en Italia se deba, en parte, a motivos bastante prosai-
cos, de orden estrictamente material: recibir regalias de editoriales y de revistas literias

locales a cambio de su trabajo y su talento individuales.

3. Formas de reescritura y sistema intertextual

Por altimo, otro aspecto que complejiza la caracterizacion de la practica autotra-
ductiva para el caso de Wilcock es la existencia de diferentes formas de reescritura del
material: la seleccion de fragmentos de cronicas, articulos y notas en Fatti inquietanti;
la revision de cuentos publicados con anterioridad en revistas y suplementos literarios
en Il caos; la seleccidn, traduccion y distanciamiento critico en Poesie spagnole; la
seleccidn, traduccion y nota consagratoria de Debenedetti en Luoghi comuni; la selec-
cién y traduccidn de las piezas teatrales que componen Teatro in prosa e versi.

En primer lugar, la narrativa de Il caos fue revisitada por Wilcock en la edicion de
Bompiani en 1960. En una carta fechada en 1959, Wilcock escribia las siguientes lineas

a su amigo, el escritor italiano Ennio Flaiano:

“(...) Ho finito di rivedere la traduzione dei racconti; il libro ¢ fortunamente quasi lungo, con
tredici racconti, 171 cartelle; I’hanno rivisto poi due scrittori per aggiungere barzelette, scene patetiche e
brani poetici. Finalmente gliel’ho fatto arrivare a Bompiani attraverso Moravia. Ti prego comunque di
scrivergli qualche bel mot per fargli sapere, forse umoristicamente, che non ti dispiacerebbe se venisse
pubblicato (...)"1.

14 E. FLAIANO, Soltanto le parole. Lettere di e a Ennio Flaiano (1933-1972), a c. di A. Longoni y
D.Riesch, Milan, Bompiani, 1995, p. 182. Ademas, en la nota se lee la carta de Flaiano a Bompiani: “Lei
avra ricevuto, immagino, un manoscritto di Wilcock. Mi permetta di aggiungere le mie parole di simpatia



Lo que sugiere la correspondencia entre Wilcock y Flaiano es que la reescritura de
los cuentos de 1l caos mantuvo una autonomia relativa, es decir, los manuscritos presen-
tados en sede editorial fueron objeto de diversas intervenciones propias de la mediacion
editorial —eventuales correctores y colaboradores que, como hablantes nativos, propor-
cionaban asistencia al escritor en materia de aceptabilidad del material con relacion de
cultura y lengua diferentes. Interrogado a propdsito de esta cuestion en la entrevista ela-
borada a los fines de esta investigacion, Montequin sefialé que Wilcock poseia una
competencia avanzada en materia de lengua italiana, pero en sus primeros afios requirié
de la asistencia de hablantes nativos capaces de volver legible la escritura de la narrativa
del Caos. Asimismo, la asistencia de hablantes nativos en el proceso de edicion de la
narrativa breve de Wilcock formaba parte de las practicas editoriales habituales en el
mundo del libro italiano. Como se sefial6 con anterioridad, las editoriales contaban con
una division del trabajo en el que participaban distintos actores —correctores, asesores,
traductores, disefiladores graficos—; y el propio autor podia intervenir en el paso del ma-
nuscrito al libro.

Habiendo ya publicado varios libros y reputado en el
medio literario local, Wilcock redacté su “Avvertenza l Rodolfo
dell’autore” (1974: 8) para la reedicion de la narrativa de 11 \\/ itlcock
caos por Adelphi en 1974. Alli llama la atencion acerca de Il caos
la intervencion de “otras personas” en la redaccion de los
cuentos y afirma que vuelve a publicarlos “tal como debia

haber sido”. La decision de revisitar sus cuentos —propia de

un autor que sometia su literatura, incluso publicada con /, A
anterioridad, a severa revision y a negociaciones perma- % o

nentes con los editores de sus libros— se relaciona con su SR
permanente negativa a la intromision de traductores ajenos

a su literatura, pero también con una apuesta estética que consistia en recuperar algunos
lugares comunes de su formacién literaria en Argentina no sin desplazarla a revision. En
este sentido, revisitar esta narrativa breve implicaba recuperar la poética de una narrati-
va caracterizada por su componente fantastico, grotesco y satirico que habia comenzado

a delinear durante los afios 40 y 50 en Argentina. Esa narrativa, que debia ser corregida,

per Wilcock a quelle di Moravia? Wilcock & uno scrittore che ammiro molto, i suoi racconti sono
preziosi” (ibidem, p. 522).



traducida y editada en libro durante los afios de creacidn, mostraba ya en sus afios juve-
niles una afinidad por la “moral formalista”*®> de algunos integrantes de Sur, en especial
de la reformulacion —que Wilcock conocia de primera mano— de Bioy Casares y de
Borges realizan en sus operativas de los afios 40 y 50, pero sobre todo de una inclina-
cion por lo grotesco que lo alejaba de esta pareja y lo acercaba a la compafiera de mayor
complicidad, Silvina Ocampo. Lo que se observa alli es un repertorio de procedimientos
narrativos que conjugaban el rigor formal con diferentes estéticas —el grotesco, el fan-
tastico, la satira, la distopia—, en el que la narrativa del Caos retoma algunos lugares
comunes de Sur, pero a la vez los desplaza y lo complejiza mediante la integracion de
diferentes estilos narrativos.

En segundo lugar, la multiplicidad de estéticas y de procedimientos de la narrativa
breve del Caos dialoga, a su vez, con su poesia y con su teatro. Entre Poesie spagnole y
Luoghi comuni, el poeta argentino lleva a cabo una seleccion de su poesia en lengua
castellana: mientras Poesie spagnole representa un muestrario autocritico de su poesia
juvenil de ascendencia neorromantica, Luoghi comuni recoge la produccion poética de
los afios 50, incluye poemas aparecidos en Sexto, en revistas y suplementos literarios de
la prensa argentina asi como en poemas manuscritos. De esta manera, Luoghi comuni
recoge el distanciamiento de Wilcock respecto de la generacion del 40, de los lugares
comunes de sus poemas juveniles y de una reflexion general sobre la lengua y el lengua-
je —inspirada en el pensamiento de Ludwig Wittgenstein— y publica Poesie spagnole —
con el prefacio autocritico “Introduzione” — para manifestar a un lector de lengua y cul-
tura diferentes su proceso de revision autocritica. Entre estas dos obras poéticas es pre-
ciso advertir un contraste, ya que el estilo de edicion de Guanda permite advertir la exis-
tencia de la autotraduccion, mientras por otra parte Luoghi comuni carece de peritextos
editoriales que sugieran el efecto de dicha practica. En ese sentido, parece claro que el
autor argentino aprovech¢ el disefio material de los libros de La Fenice para reinterpre-
tar —en el sentido de Bourdieu, de reinterpretar la obra literaria que circula “por fuera de
su contexto de origen”— su etapa juvenil con relacién a un nuevo lector. Por el contrario,
Luoghi comuni, que recoge su produccién literaria posterior a Sexto—premiada con el
Premio Lentini de Poesia y con una nota critica de un intelectual italiano por entonces

prestigiado, Debenedetti— constituyd en realidad su principal apuesta estética, su puerta

15 Recupero la nocion de J. Podlubne de su paragrafo “1940. La disputa velada e Victoria Ocampo Illama
al debate in Escritores de Sur” presente en Los inicios literarios de José Bianco y Silvina Ocampo, Rosa-
rio, Beatriz Viterbo Editora, 2011, pp. 69-170



de entrada a la poesia italiana y, junto a Teatro in prosa e versi, el modelo de construc-
cion de un sistema intertextual. De ahi que la seleccion de los poemas de uno y de otro
poemario sea determinante en la configuracion de sus primeros poemarios italianos.

En tercer lugar, nos referimos a la construccion de un “sistema intertextual” al
mecanismo de cita de textos fuentes utilizados para poner en didlogo la poesia y el tea-
tro del autor. Este mecanismo consiste en un citar un poema o versos de un poema, eli-
minar el titulo, traducirlo, reformularlo y adaptarlo al tejido de la obra teatral. Una pri-
mera forma de auto-cita de poemas elaborado por parte del propio autor argentino puede
rastrearse en la composicion de la piéce titulada Los traidores (1956), obra de teatro en
verso compuesta en forma colaborativa tanto por Wilcock como por Silvina Ocampo.
Ocampo y Wilcock compusieron pasajes de esta obra teatral a la cual le atribuian cada
uno su autoria, mientras otros pasajes fueron compuestos durante las sucesivas veladas
en la casa de las Ocampo durante finales de los afios 40 y principios de los afios 50. En-
tre los pasajes de la obra teatral que la investigacion ha identificado pueden indicarse el
Monodlogo de Alejandro de Wilcock publicado en la revista cubana Origenes'® y en la
revista Babel.l” Asimismo, otro pasaje aparece en la revista del joven Wilcock, Disco,
bajo el titulo de Prélogos y firmado por Silvina Ocampo?®. ElI poema Monélogo di
Alejandro corresponde a la fuente del mondlogo de Papiniano*®en Los traidores
mientras Prologos corresponde al coro de las Eumenides?®. La cronologia de estos
pasajes del drama indica que algunas de estas versiones se habia elaborado durante el
periodo juvenil de Wilcock, es decir, durante los afios 402, Wilcock recurrié a poemas
de su periodo juvenil para la escritura de la pieza; pero también incluy6, en complicidad
con Silvina Ocampo con la que comparti6 afinidades estéticas, elementos grotescos,
satiricos, non-senses legibles en personajes, acciones y didlogos dramaticos. La alter-
nancia de estilos y tonos teatrales —la tension entre estéticas de lo alto y de lo bajo— pre-
sentes en la dramaturgia de los isabelinos —en especial, en Shakespeare—; el tema ro-
mano, cortesano y esencialmente tragico; la escritura ascética y artificial, siempre ajenas

a registros folcléricos y locales de la lengua elaboran un teatro caracterizado por la con-

16 WiLcock, Monologo de Alejandro, in Origenes, inverno, 1946, pp. 10-11.

1" WiLcock, Monologo de Alejandro, in Babel, septiembre octubre, 41, 1947, pp. 201-202.

18 5. OcamPO, Prélogo, in Disco, 1946, 8, pp. 6-8.

¥ WiLcock E Ocampo, Los traidores, Buenos Aires, Losange, 1956, pp. 29.

20 WiLcock E OCAMPO, Los traidores, cit., pp. 6-7.

21 Tn “Ben Jonson y el teatro”, La Prensa, Suplemento cultural, Segunda seccidn, 30 de septiembre de
1945, p. 2, el joven Wilcock demuestra interés y profundo conocimiento en el teatro isabelino, del cual
proceden sus primeras tentativas como dramaturgo.



juncion de registros, de tonos y de estilos, un teatro “neo-isabelino” adaptado al publico
moderno.

De esta forma, en Los traidores resulta legible una operativa analoga a la que se
verifica en Didone y La notte di San Giovanni, es decir, la auto-cita de poemas en obras
teatrales publicadas con relativa simultaneidad, es decir, entre 1961 y 1962. Por una
parte, el manuscrito Didone muestra que efectivamente en el texto teatral aparecen ins-
criptos varios de los poemas o pasajes de poemas publicados en forma separada en su
primer poemario, Luoghi comuni. En ese sentido, la lectura del manuscrito sugiere que
el tejido entre textos poéticos y el texto teatral fue elaborado durante los afios 50, en el
marco de los sucesivos viajes de Wilcock a Londres y Roma, asi como los sucesivos
regresos a Buenos Aires, alin cuando la falta de pormenores bibliograficos y biograficos
impida realizar mayores precisiones al respecto.

En el manuscrito puede apreciarse la intervencion de un personaje teatral, Camilo
José, reproduciendo los versos del poema que, en Luoghi comuni, se intitula Sogno

innocente??:

22\W1Lcock, Luoghi comuni, Milano, Il Saggiatore, 1961, p. 33.



No quiero ser mas el que soy:
quiero ser un insecto mostruoso
con tentaculos y antenas negras;

y todos me encontrarian hermoso.
A mis amantes infundiria

espanto y sumision,

y pagaria con lluvias de oro

su interesada dedicacion.

De noche organizaria matanzas
de moralistas y comerciantes

para entrar luego por las ventanas
y echarme sobre las mujeres elegantes,
mientras la gente desde la calle
me aplude y me ofrece conciertos,
bebiendo la sangre de los ricos,
comiendo la carne de los muertos.
Y no me falta demasiado,

y no me falta demasiado

para ver mi suefio realizado.?®

Non voglio piu essere quel che sono:
voglio essere un insetto mostruoso
con tentacoli e antenne nere.

E tutti mi adorerebbero.

Ai miei amanti saprei infondere

paura e sottomissione, e pagherei con

una pioggia d'oro

le loro lunghe prestazioni.
Ogni sera farei una strage

di moralisti e di mercanti

per poi entrare dalle finestre
e distendermi sulle ragazze nude,
mentre la folla dalla strada
mi applaude e mi obbedisce
mangiando la carne dei morti,
bevendo il sangue dei ricchi.
E non mi manca molto,

e non mi manca molto,

perché si avveri questo sogno.?

BWiLcock, Dido, inédito, p. 61.
2\WiLcock, Didone, cit., p. 38.
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Escena de Dido en el que figura el poema “Sogno innocente” de Luoghi comuni

Otro poema localizado en el manuscrito de Dido es Disfarmi di Luoghi
comuni®>cuyos primeros cuatro versos son recitados por la protagonista, Dido. En
castellano se recitan de este modo: «Extiendo hacia mi pasado/ vanos tentaculos de

ensuefio/ buscando objetos, lugares/ que tal vez no existieron nunca...»?%; en italiano:

WiLcock, Luoghi comuni,cit., p. 34.
ZWiLcock, Dido, cit., p. 64-65.



«Stendo verso il mio passato/ vani tentacoli di sogno,/ per carpire oggetti, luoghi/ che
forse non esistono piu...»?’,

De esta manera, es posible conjeturar que el manuscrito fue elaborado de una ma-
nera analoga a Los traidores, es decir, mediante mecanismos de auto-cita de poemas o
versos aislados, los cuales constituian un acerbo de la produccion poética todavia inédi-
ta y redactada en castellano. La autotraduccion recupera entonces el conjunto del texto
teatral —salvo algunas omisiones o cambios puntuales— por lo que mediante el cotejo
con su original italiano es posible apreciar una estructura relativamente similar. Ahora
bien, Didone —es decir, el original italiano— reproduce poemas 0 versos presentes en
Luoghi comuni. Esto indica que Wilcock recupero y tradujo el sistema intertextual ya
legible en el manuscrito de Dido, por lo que todo indica que el autor venia trabajando en
un didlogo explicito entre su poesia y su teatro durante varios afios antes de la edicion
en libro en Italia. Con todo, la lectura de Dido abre numerosos interrogantes que requie-

7 Rodolfo Wilcoek -~ ren de la identificacion e interpretacion del resto de las obras

ThATRQ teatrales manuscritas y de los poemas que compusieron Teatro
[ IN PROSA E VERSI

m in prosa e versi que permitiria esclarecer muchas de las cuestio-
@%: ‘ nes irresueltas: ¢este sistema intertextual se verifica también en

e. ' los manuscritos castellanos de La notte di San Giovanni? ;Don-
de y cuando fueron redactados? ;Por qué en Luoghi comuni

existen poemas y versos enteros citados en La notte di San Gio-

vanni? En efecto, los originales italianos del ciclo La Notte di

| - Bompiani
g p

Teatro in prosa e versi San Giovanni muestran un denso tejido de poemas de Luoghi
(1962). . . .
comuni citados en el ciclo. En la obra en un acto Il Brasile —que

pertenece a La notte di San Giovanni— el personaje Fata?® recita versos que formaran
parte de Liriche e canzoni da «La Notte di San Giovanni».?® | versi di Liriche e Canzoni
da «La notte di San Giovanni»®aparecen el primer acto de La notte di San Giovanni®..
Existen ademas los casos de la intervencion del Angelo dell’Informazione con el poema

La notte di San Giovanni®?; y La canzone degli impostori®3. Los mismos personajes se

2'\WiLcock, Didone, cit., pp. 80-81.

BWiLcock, Il Brasile en Ip., Teatro in prosa e versi, Milan, Bompiani, pp. 132-133.

PWiLcock, Luoghi comuni, cit., p. 48-49.

WiLcock, Liriche e canzoni «La notte di San Giovanni», ibidem, p. 47-48.

$IWiLcock, La notte di San Giovanni, pp. 98-100; y p. 122; y también 1l ballo degli impostori en Tea-
tro in prosa e versi, cit., p. 178-180.

$2\WiLcock, La notte di San Giovanni en Ip., Luoghi comuni, cit., p. 44; WiLcock, La notte di San
Giovanni in Ip., Teatro in prosa e versi, cit., p. 118-120.



refieren a un “miscuglio” entre prosa y verso3. Lo que estas relaciones antes menciona-
das parecen indicar entre Luoghi comuni y el ciclo La notte di San Giovanni es que, en
realidad, el sistema intertextual entre la poesia y la obra teatral del autor eran tan amplio
como complejo, abarcando distintos niveles de significacién y formas de representacion

dramatica.

5. Observaciones finales

El relevamiento del material autotraducido por J. R. Wilcock entre 1960 y 1963
muestra la elaboracién de un sistema o poética en su literatura, caracterizado por la con-
juncion de distintos estilos literarios, pero también por disponer relaciones intertextuales
entre la poesia y el teatro elaborados entre 1953 y 1957, aproximadamente. En ese sen-
tido, menos que producir una obra literaria ex nihilo en lengua italiana, este relevamien-
to intenta poner en evidencia la relevancia de mecanismos de seleccion y de reescritura
de un material parcialmente inédito —por cuanto representaba un proceso creativo des-
plegado por el autor durante los afios 50— asi como parcialmente invisibilizado debido a
su configuracion material o “marcado” editorial —por cuanto las ediciones italianas de
sus libros colaboraron y reforzaron su asimilacion al mercado del libro y de la literatura
local eliminando o soslayando los indices de su extranjeria.

La excepcion a la invisibilidad general corresponde al volumen Poesie spagnole.
Pero no es casual que este volumen exponga en forma deliberada una autocritica del
propio escritor argentino respecto de sus primeras tentativas juveniles, en especial por-
que el proceso llevado a cabo durante los afios 50 implica la reformulacion de los prin-
cipios estéticos que sostuvieron su inicial ascendencia neorromantica, la exploracion de
nuevos generos literarios y de una escritura literaria mas compleja.

Por altimo, en la reconstruccion del mencionado proceso creativo de Wilcock,
persisten numerosas lagunas a causa de falta de datos biograficos, de la publicacion de
obras literarias inéditas y de correspondencia del autor con diversos intelectuales italia-
nos y europeos. Estas lagunas, todavia notables en este estudio, podran ser saldadas por
ulteriores publicaciones y debates relacionados a la obra literaria del autor argentino.
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