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Resumen: En la siguiente ponencia se busca analizar cémo se modificé el ecosistema del libro
en la Ciudad de Buenos Aires tras la irrupcion de los feminismos desde el 2015 en el espacio
publico. La produccién y demanda de textos especializados se visibilizé en un espacio cultural
como lo es la Feria del Libro Feminista desde el 2018. Pero ;para qué una feria especializada si
ya existe una feria del libro en Buenos Aires? Para entender cémo se configurd este espacio de
mediacién cultural se realizaron entrevistas en profundidad a distintas instancias de gestion de la
feria. Estas entrevistas fueron los principales insumos para analizar la necesidad de establecer un
didlogo del libro con el presente y que conforma uno de los principales publicos de la industria
editorial. En ellas se logré rastrear las causas de la necesidad de desarrollar la feria y el objetivo
de llevarla adelante. Para distintos agentes la importancia simbdlica y mercantil de la Feria
implicé reconocer el sostenimiento de politicas culturales publicas que fortalecieran los ambitos

de gestién colectiva, como la Feria del Libro Feminista.'
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1 El presente trabajo se enmarca en mi participaciéon como estudiante avanzada en
el proyecto interno de investigacion de la Universidad Nacional de Tres de Febrero: “Librerfas en tiempos
de incertidumbre. Historia y gestion de las librerfas del AMBA (2001-2019)”.



Introduccion

En el afio 2013 asisti a mi primer Encuentro Nacional de mujeres® que se realizé en San
Juan, recuerdo esa primera experiencia, me senti avasallada por nuevos nombres,
historias, recorridos que desconocia completamente. No entendia bien de qué iba ser
feminista, si estaba eligiendo un camino o me estaba dejando llevar por los movimientos
de la historia. Al calor de la organizacion colectiva de esa dimensién, volvi a mi casa en
Buenos Aires con miles de preguntas y poquisimas respuestas. Me dispuse a tratar de
entender volcdndome a los libros. “Rita Segato” repetia en mi mente tratando de recordar
el largo nombre de su libro que en tantos talleres habian nombrado: Las estructuras
elementales de la violencia. Vivia en el conurbano, pero trabajaba en CABA, y recorri
muchas librerfas tratando de dar con el libro. Ninguna conocia ese nombre. Me lo termind
prestando una compaiiera de la organizacién en la que militaba y asi fue como pude
acercarme a esa lectura, y otras muchas que siguieron, permitieron dar palabra a lo que
no podia entender que sucedia en mi historia y en la historia de las mujeres que me
rodeaban. La lectura feminista calma y enciende a la vez. De ahi la importancia del
acceso a la literatura feminista, del hecho politico como lo es una feria que retna
esfuerzos por acercar todos esos textos a un mismo lugar. La Feria del Libro Feminista
(FILFem) se inscribe en un intersticio entre la militancia feminista y el mercado del libro,
por lo que entiendo fundamental analizar este fendmeno desde las categorias de ambos
mundos. Puede pensarse como producto de las transformaciones politicas y sociales
traidas por la irrupcion masiva del feminismo en 2015. Pero también lo son, por supuesto,
producto de otras transformaciones en el campo editorial desde los 2000 en términos

econdémicos y politicos.

Para poder comprender este fendmeno se tomard el recorrido de la FILFem desde
su inicio en 2018, sus subsiguientes ediciones anuales y participaciones especiales. Las
entrevistas a distintos agentes dentro de la organizacion de la feria, datos que ellas mismas
aportaron, y la bibliografia escrita al momento sobre las ferias de libros son el material

con el que se elaborard la investigacion.

2 Como se llamaba en aquel entonces, antes de que surgieran discusiones y debates en el interior de los
feminismos y se cambiara su nombre a Encuentro Plurinacional de Mujeres, Lesbianas, Travestis, Trans y
no binaries.



De qué hablamos cuando hablamos de una feria de libros

Para comenzar es necesario establecer el significado de las ferias del libro y los diferentes
agentes que operan en ella. Las ferias del libro son espacios de intercambio y circulacién
de la lectura entendiendo la doble naturaleza que detenta el libro, como objeto mercantil
al tiempo que cultural La reconocida Feria de Frankfurt logré consolidarse como uno de
los epicentros editoriales del mundo durante la posguerra en la Alemania Federal gracias
a la Asociacion de Libreros y Editores Alemanes, quienes constituyeron la empresa
Exposiciones y Ferias Stl. para tal propdsito. El moderno recinto ferial de la ciudad con
el apoyo del gobierno local resultaron ser un importante impulso para su crecimiento. Por
lo tanto, podriamos decir que la iniciativa de generar un espacio de estas caracteristicas

es desde el mercado editorial.

En nuestro pais la Feria Internacional del Libro de Buenos Aires (FIL) que se realiza
en La Rural desde hace 46 afios se presenta como ‘el evento cultural mas importante del
afio”. Esta se ha constituido como el espacio que detenta un lugar hegemonico dentro del

campo editorial y estar presentes implica la visibilidad en ese campo.

Para comprender la irrupcion de la FILFem, es necesario identificar una bibliografia
que analice a las ferias del libro y los cambios que han sufrido. Por este motivo se trabajo
con el Manual para expositores y visitantes profesionales de ferias del libro elaborado
por CERLALC como punto de partida ya que elabora un andlisis integral y amplio sobre
la importancia de las ferias del libro en la ciudadania. En referencia a sus
transformaciones, fue necesario recurrir a estudios que las pudieran estudiar desde las
probleméticas locales. Ezequiel Saferstein (2020) en “Las ferias del libro y sus publicos”
presenta tres escenarios en relacion con las ferias: La FIL, la Feria de Libros
Independiente y Autogestiva (FLIA) y la Feria de Editores (FED). A estas dos tltimas se
las ubica como fenémenos consecuencia de reconfiguraciones simbdlicas, econdmicas y
politicas que trajo consigo el proceso de transnacionalizacién y concentracién del siglo
XXI. Lo “independiente” en las editoriales cobra sentido no solo como respuesta politica,
sino desde sus précticas de gestion. Por otro lado, Daniela Spilbarg (2020) incorpora otro
elemento que es el recorrido militante de las editoriales feministas. Alli explica que los
cambios en los escenarios sociales y politicos son los que transforman los cursos de
algunas direcciones dentro de un mismo campo. Estas editoriales que crecieron y se
desarrollaron durante la primera década de este este siglo son, como veremos mas

adelante, fundamentales para la construccion de la FILFem.



Si bien los elementos recogidos se acercan a la FILFem como caso para ser
estudiado, no pueden dar cuenta de su especificidad, por lo que el objetivo de la presente
ponencia es ahondar en la organizacién de la feria como una de las multiples facetas de

estudio que puede abordarse.

Queé genero la creacion de la feria?

La historia de los feminismos en nuestro pais tiene multiples recorridos, pero el 3 de junio
del 2015 con el #NiUnaMenos ocurrié un hecho histérico que los desbordé. Lo que
ocurria por afios en la periferia se ubic6 en el centro de la agenda politica y social del
pais. Los Encuentros Nacionales de mujeres, lesbianas, travas, trans y no binares que
cuentan con 35 afos de trayectoria son una muestra del estado permanente de lucha
transversal y colectiva. Sin embargo, lo ocurrido en el 2015 despert6 una necesidad mayor
por conocer y entender qué implica la violencia machista y el patriarcado como sistema
de opresion. La circulacion de una literatura acorde a estos debates estuvo marcada por
la oralidad de la comunicacion interpersonal. Talleres, mesas debate y actividades de
sensibilizacién fueron (y siguen siendo) los escenarios de intercambios de libros, ideas y
sensaciones. En el encuentro ocasional, efimero y oral circulaba la permanencia y lo

escrito, el libro.

Para poder conocer como se inscriben estos hechos en la feria, se necesitaba conocer
qué procesos le dieron inicio, como se gestiond y qué transformaciones sufrié desde
entonces. Ante la falta de bibliografia que investigara este fendmeno, se decidié
entrevistar a distintos agentes que intervinieron en la organizacién de la feria. En la
entrevista con Micaela Gentile® se pudo hacer un recorrido del proceso que gest6 la feria

desde el 2018 hasta hoy:

Tenemos la particularidad de quienes componemos la FILFem,
en ese momento ahora ya no, si bien seguimos siendo el mismo
grupo primigenio algunas tomaron otros caminos, perteneciamos
todas al mismo espacio de militancia llamado Géneros Micaela
Garcia. Nos reuniamos quincenalmente en barrio de Chacarita
para una actividad de género dentro de una agrupacién politica
mds grande, que hoy se llama Grupo Bicentenario. Nos reuniamos
y tenfamos que pensar una actividad de fin de afio. Lo haciamos

3 Licenciada en Cs. Politicas y docente auxiliar de la Universidad de Buenos Aires. Cofundadora de la
FILFem.



todos los afios para mostrar lo que habiamos hecho. Y es asi como
estdbamos ahi en la Unidad Bésica y a mi se me ocurre “Che, ;por
qué no hacemos una feria de libros?” ; Por qué? Porque nosotras
era algo muy comun en todas las reuniones hubiera lecturas
intercambiadas. Siempre. Eso flotaba en el aire. Y como muchas
de nosotras somos habidas lectoras, nos gusta mucho leer, a mi se
me ocurrié hacer una feria de libros que era algo que nos
vinculaba. Y empez6 todo asi muy artesanal.

Lo que se destaca de este primer relato es justamente la necesidad de circulacion de
lecturas feministas, producto de la participacidn social y politica. Eso que flotaba en el
aire no es mas que un deseo de poder encontrar en un libro el reflejo, la complicidad, el
sentido y el contenido de aquello que en las calles estaba ocurriendo. La primera edicién
de la FILFem fue un sorpresivo éxito para las compaifieras que lo organizaron. El 10 de
diciembre del 2018 en el Espacio Santos 4040 recibi6 cerca de 2000 personas que superd
la expectativa prevista, ya que se esperaba la mitad de esa concurrencia. Era un evento de
casi cuatro horas que tuvieron que ampliar para dejar ingresar a todas las personas que
estaban esperando. Desde ahi la feria decidié avanzar con el proyecto de forma

profesional con una edicién central y una participacién especial por afio®.

Una feria con todas las letras

Las ferias del libro se fueron transformando a lo largo de la historia. Desde un espacio de
venta de ejemplares y de negociaciéon del mundo editorial, en el transcurso del tiempo la
dimensién cultural fue creciendo y desarrolldndose para considerar hoy a las ferias del
libro como un espacio cultural en su sentido simbdlico de bienes y valores de una ciudad,
estado, regién o nacién (Santos Piuba, 2012). Entender a las ferias del libro desde esta
perspectiva es el punto de partida para comprender no solo por qué las histéricas ferias
del libro se fueron transformando, sino también por qué han surgido otras nuevas que
crean y configuran recorridos distintos. La Feria de Libros Independiente y Autogestiva
(FLIA) nacida en el 2006 como una “contraferia” a la tradicional FIL fue quizds donde

se comenzaron a visualizar los cambios culturales que pujan la transformacién simbdlica

4 La FILFem realiz6 dos ediciones centrales en 2018 y 2019 y participé de manera especial en: Asamblea
de Mujeres en el Teatro Sarmiento (2018), Territorio Bienal en el Centro Cultural Recoleta (2019) y las
dos ediciones consecutivas de Nosotras Movemos el Mundo organizado por el Ministerio de Géneros y
Diversidades en el CCK.



de la idea de una feria de libros. Y desde esta vision transformada de lo que es una feria

del libro, la FILFem alcanza todos los requisitos. Segin Santos Piuba, son ferias

propiamente dichas si cumplen con cinco factores culturales vitales: “a) la

democratizacién del acceso al libro; b) la promocidn de espacios para la formacion de

lectores; c) la valorizacién del libro y de la lectura en el imaginario simbdlico; d) la

promocion de la literatura y del conocimiento; y e) el fomento de la economia del libro a

través de sus cadenas creativa y productiva” (Santos Piuba, 2012:48).

a)

b)

d)

e)

La democratizacién y el acceso al libro. Uno de los componentes sociales mds
importantes de las ferias en general y de esta en particular. La posibilidad de
acceder a textos que antes estaban reservados a feminismos cercanos a la
academia y que a la vez se entremezclen con otros de diferentes recorridos es un
acto de transversalidad en términos politicos.

La promocién de espacios para la formacién de lectores. Desde su primera
edicion, la FILFEM siempre concedi6 a los espacios de debate y reflexiéon como
componente fundamental de su organizaciéon. Es asi como en cada edicién se
realizan presentaciones de libros y charlas debate con referentes del feminismo y
también del mundo editorial.

La valorizacién del libro y de la lectura en el imaginario simbdlico. Como explica
Micaela Gentile anteriormente, la feria surge porque ya el espacio de valorizacién
de libros existia en su propia organizacién con ese acto de “lecturas
intercambiadas” y de ahi el deseo de ampliar esa complicidad.

La promocién de la literatura y del conocimiento. La literatura entendida como
expresion escrita de formas de ver y entender el mundo encierra una amplia
diversidad. Esta forma de habitar y comprender es propia de los feminismos.

Gentile sostuvo que:

A nosotras nos convoca el feminismo, pero como bien sabemos
el feminismo no es Unico. Nosotras promovemos el feminismo
popular pero también estd el feminismo liberal, también hay
corrientes de izquierda, tenemos editoriales como IPS o Rosa
Iceberg y queremos que siga siendo asi. Porque es un lugar de
difusién del feminismo y la diversidad.

El fomento de la economia del libro a través de sus cadenas creativa y productiva.

Si bien la feria nacié desde la inquietud y el deseo desde una forma muy artesanal,



buscé profesionalizarse constantemente con la idea de alcanzar a un publico que
pudiera garantizar la viabilidad econémica de la feria y de sus feriantes. En este

sentido, Gentile indico:

Nosotras queriamos algo lindo que convoque a la clase media,
media alta también y que en definitiva son los que generan la
circulacién del dinero. O sea, hay para todos. Hay para el que va
con cincuenta pesos y se lleva un sticker pero también generamos
ventas y consumo interno de un libro de dos mil pesos entonces
nosotras teniamos que ofrecer algo de calidad. Porque si no, no se
va. La gente no entra.

Por lo tanto, desde este sentido amplio, el dmbito ferial que poco a poco fue
creciendo al calor de transformaciones sociales hoy alberga un crisol de distintas

propuestas que es reflejo de la fragmentacion de publicos.

La vinculacion con el mercado editorial

Si la FILFem fue creada y gestionada mediante agentes que no provenian del campo
editorial, ;cudl fue la respuesta de los grupos editoriales que concentran el mayor capital
econdémico y cultural de este campo? La segunda edicién del 2019 recibié una demanda
muy grande de feriantes que querian participar de la feria, entre ellos el grupo editorial
Planeta. Segtin las organizadoras de la feria se mostraron muy predispuestos a cumplir
con los requisitos de la feria, incluso manifestaron el ofrecimiento de duplicar los valores
de sus espacios y anticipadamente. Sin embargo, al momento de la feria existieron
dificultades sobre como llevar a adelante su participacién que finalmente excluyeron al
grupo editorial:

Consensuamos con el resto del equipo que Planeta no iba a

participar mds, que habia sido darles una oportunidad para ver

como funcionaba, pero que no hace al corazén de nuestra feria,

que en general tenia otro el perfil y que ademds de no cumplir con

ese perfil no se portaron de una manera horizontal y solidaria con
sus compafieros asi que esa fue su dltima participacion.

Esta participacion fue la tnica de un grupo editorial en la feria, pero también

participan otras con amplios recorridos y estructuras:



Por eso también Planeta como que no entraba. Porque, por
ejemplo, Prometeo es una editorial “grande” y si bien manda
empleados a trabajar, colabora todo el tiempo. Por ejemplo, hace
un tiempo hicimos una junta de libros para una donacién para
carceles, para pabellones de mujeres. Hablamos con Jorge que es
el editor de Prometeo y nos mand¢ la coleccion completa de Rita
Segato y como treinta libros. De verdad hay muy buen vinculo.
Mucho amor, mucha cuestién familiar de conseguirnos cosas. Lo
mismo con Paidés y presentaciones de libros, hay un vinculo que
a nosotras nos interesa mantener de cercania con los feriantes.

Es curioso la referencia a Paidés dado que es parte de Grupo Planeta. Se puede
pensar que el desconocimiento de este dato sea propio de que el equipo de gestién no
proviene del campo editorial. Sin embargo, se puede encontrar cierta autonomia de
distintos interlocutores en un mismo espacio. De todas formas, la decisién de excluir a
Grupo Planeta dentro de los feriantes pone de manifiesto lo que Bourdieu explica como
pujas que hacen la historia de un campo: “Hacer época es imponer su marca, hacer
reconocer (en el doble sentido) su diferencia en relacion con los otros productores y, sobre
todo, en relacidn con los mads consagrados entre ellos; es hacer existir inseparablemente
una nueva posicion mds alld de las posiciones ocupadas, delante de esas posiciones, en la

vanguardia. Introducir la diferencia es producir el tiempo.” (Bourdieu; 2003:221)

La FILFem desde sus pricticas de gestion lo representa. Sin embargo, para los
feminismos en todos los campos la forma de introducir esa diferencia contintia en
discusion y construccién. Existen algunos faros de luz que nos permiten reflexionar sobre
el futuro, ya que siempre han existido utopias y revoluciones. Rita Segato, en la Guerra
contra las mujeres, y en miultiples conversaciones y debates publicos, explica la necesidad
de correr la mirada de utopia y revisar las précticas construidas histéricamente en lo

femenino:

La utopia no puede evitar un efecto autoritario (...) por eso
sugiero que el camino de la historia serd el de retejer y afirmar la
comunidad y su arraigo vincular. Y por eso creo que la politica
tendrd que ser a partir de ahora femenina. Tendremos que ir a
buscar sus estrategias y estilo remontando el hilo de la memoria
y los fragmentos de tecnologias de sociabilidad que estdn entre
nosotros hasta recuperar el tiempo en que el espacio doméstico y
sus formas de contacto interpersonal e inter-corporal no habian
sido desplazados y clausurados por la emergencia de la esfera



publica, de genealogia masculina, que impuso y universaliz6 su
estilo burocratico y gestion distanciada con el advenimiento de la
colonialmodernidad. (...) la préctica politica femenina no es
utdpica sino tépica y cotidiana, del proceso y no del producto.
(Segato; 2016:17)

Para quienes la gestionan, la FILFem es un hecho politico que les da la posibilidad
de construir pricticas colaborativas, plurales, horizontales y solidarias. Y no solo
construirlas, sino también elegirlas. Su interés estd puesto en garantizar la sostenibilidad
de un proyecto a largo plazo que pueda gestionarse de una forma distinta. Los feminismos
no estan solo en los libros, sino también en las acciones que se llevan adelante, sin perder
de vista la sustentabilidad econémica del proyecto. Sobre este punto, Bourdieu también

reconoce que estas nuevas productoras se fortalecen en su valor simbdlico y econdémico:

Los nuevos productores que tienen su conviccién por todo capital
podrén, por un lado, imponerse en el mercado reclamando para si
valores en nombre de los cuales los productores dominantes han
acumulado su capital simbdlico y, por otro lado, solo quienes
sepan adaptarse a las coacciones “‘econdémicas” inscriptas en esta
economia de la mala fe podrdn recibir plenamente beneficios
“econdmicos” de su capital simbdlico. (Bourdieu, 2003:155)

Las transformaciones del campo editorial permiten que puedan seguir creciendo
proyectos con esta doble naturaleza militante-sustentable a pesar de los avatares
econdmicos. Y a esto hay que sumarle otro dato no menor que es ;cémo opera la variable

politico-partidaria en este proyecto? Al respecto, Gentile explica:

FILFem es un proyecto que estd pensado para existir cien afios.
Nosotras no lo atamos a la coyuntura politica. Me acuerdo de que
como nos iba tan bien, a principio del 2019 nos pidieron que sea
antes de las elecciones para hacer un festival contra Macri, y si
bien somos todas peronistas, y si bien militamos toda nuestra vida
y estamos 24/7 con esto, dijimos No. La FILFem no usa el sello
para actividades politicas. Porque aparte adentro nuestro hay un
montén de feriantes que estdn incluidos en otras trayectorias.



Frente a los debates ptiblicos que abonan al descreimiento de la militancia, es
posible la creacion de espacios colectivos donde convivan simultdneamente distintas
trayectorias politicas y estén pensadas para la multiplicidad que caracteriza a la

ciudadania de un territorio. La FILFem es un fiel reflejo.

La FILFem y las ferias de libros

Mas alld de querer gestionar una feria de libros feministas, para sus organizadoras es
fundamental construir un buen vinculo con el resto de las ferias del libro de la Ciudad de
Buenos Aires. Hay una eleccidn por constituirse como un proyecto s6lido no solo para el
publico al que estd dirigido, sino también para estrechar vinculos respetuosos con una
agenda de ferias ya constituida. Aunque la eleccién de la fecha en diciembre fue casual,
consensuaron que la fecha de la FILFem se sostendria en ese mes, agregando ademds de
una participacion especial al afio. Esto fue bien recibido por las otras ferias del libro,
entre ellas la FED (Feria de Editores) dirigida por Victor Malumian con quien comparten

feriantes.

Las editoriales independientes cumplen un rol fundamental en la FILFem ya que
componen aproximadamente el 50% del total de los feriantes en todas sus ediciones.
Observar el crecimiento de las editoriales independientes en los dltimos 20 afios pone de
manifiesto la visibilidad publica que construyeron, el fortalecimiento de las relaciones
entre editores, autores y lectores, y también la necesidad de construir proyectos que
puedan no solo sobrevivir, sino también consolidarse en términos econdmicos y
comerciales (Saferstein, 2020). Para poder comprender cémo operan las editoriales
independientes en la dindmica de la FILFem se decidié entrevistar a una de las que
participaron en todas sus ediciones. Muchas Nueces edita libros de literatura
infantojuvenil desde el 2012. Su primer libro fue Princesa Guerrera, un cuento de Amalia
Boselli que trabaja contenidos de ESI (Educacion Sexual Integral), pero que con el tiempo
también sumoé materiales de poesia y ensayo de referentes como Susy Shock y Marlene
Wayar. Melina Belén Agostini, ilustradora y disefiadora de la editorial caracteriza la

participacion en la feria:

Participamos de todas las ediciones y es una propuesta muy
dirigida a nuestro catdlogo. Es como evidentemente Muchas



Nueces tiene que estar, es como la no duda. En la FILFem que es
hiper diversa, o sea, hablamos de libros feministas pero no es
como que hay una curaduria muy fina, creo yo, se va armando.
Entonces va abrazando, abrazando y en ese sentido peca, en los
proyectos que conviven. Pero creo que es propio de una feria que
aspira a ser masiva. (...) Haciendo un poco de memoria con mis
compaierxs, como organizacién ellas no surgen del dmbito del
libro. No conocen la industria editorial desde adentro y que eso
es un poco raro. Genera rarezas, por ejemplo: no entender cémo
se maneja una editorial, como se manejan los libros, cémo los
moves, como los llevas.

La experiencia de esta editorial en la FILFem no solo pone de manifiesto que su
participacién es importante desde lo ideoldgico, sino desde lo organizativo, la gestion de
las tensiones es de un cardcter mds colaborativo y desde el aprendizaje que permite
sostener siempre el trabajo en red, mds alld de que quienes lo organizan no provengan del

campo editorial.

Yo creo que se trata en ir aprendiendo, ir haciendo, de mejorar.
Algo que rescataba mi compafiero Gonzalo que es el que siempre
estd en lo burocrético y organizativo, que cada vez que termina la
FILFem hay un formulario donde consultan sobre en qué se puede
mejorar. Eso no suele pasar. Se pregunta con mucho énfasis.
Nosotrxs hemos respondido, hemos dicho cosas. Es como que hay
un ida y vuelta. Yo creo que la FILFem es un espacio en
construccién y con toda la intencion de estar atentas a esas redes.

En relacion con los publicos de las ferias, Saferstein utiliza como ejes tres escenas
del ambito ferial que permiten analizarlos: La FIL, la FLIA y la FED. La FIL representa
un publico masivo ya que es uno de los eventos culturales mas importantes del afio. La
FLIA, es mucho mas dificil de identificar ya que los agentes presentan distintas
inserciones ya sea como lectores, autores, editores y militantes. Y por dltimo la FED. Un
estudio realizado en 2018 permitié conocer que el publico tiene un perfil joven de clase
media/media alta, hiperescolarizado, con una alta acumulacién de capital cultural. ;Qué
sucede con el publico de la FILFem? ; Podriamos decir que es el mismo por compartir un
porcentaje de feriantes con la FED? Creo que seria un error vaticinar esa afirmacién. Tal
como menciona Agostini esa intencién de “abrazar”, las mismas organizadoras explican

la aspiracion con la gestionan el contenido de la feria:



Al principio la feria no hubo una curaduria, era como “traé tu
catdlogo de género o escrito por mujeres”. Entonces habia como
un popurri de todo. A partir del segundo afio empezamos a hacer
curadurias hasta llegar al 2021 donde vos no encontrds un
material que no cumpla las reglas.

La curaduria es un punto en que se fue fortaleciendo la feria en el transcurso de
cada edicién. En las ediciones centrales del 2018 y del 2019 se pidi6 que el material a la
venta abordara, sin excepciones, la tematica feminista (feminismo, disidencias sexuales
y/o corporales, teoria queer, entre otros) en un 70% de la totalidad de los productos. El
30% restante podia ser cubierto con material realizado por mujeres, identidades
feminizadas, personas trans o no binarias que no aborden tematica relativa a los géneros,
como la literatura universal. Para las ediciones especiales realizadas en el marco de otras
actividades y convenios institucionales se pidié lo mismo, pero exceptuando el material
que no aborde la tematica relativa a los géneros. Para la edicién central de este aio que
se realizard en diciembre se plantea también aclarar que no se podra poner a la venta otros

elementos no literarios, como juegos de mesa, cerdmicas, ropa, bolsas, etc.

La FILFem y su publico se ubica en el intersticio de un recorrido autogestivo y
militante como la FLIA y una bisqueda de profesionalizacion que alcance también a un
publico con mayor poder adquisitivo. La pluralidad de los feminismos permite esa

apertura y biisqueda de masividad.

Las librerias en la FILFem

Otro dato relevante es la participacion de las librerias que ocupan aproximadamente el
20% de los puestos de la feria. Entre ellas se encuentran librerias con local a la calle, otras
en casas con cita previa y otras con ventas online. En entrevista con Suerte Maldita, una
libreria independiente de la zona de Palermo que participd de todas las ediciones de la
FILFEM, se pudo encontrar algunos datos interesantes para reflexionar sobre la
participacion de este agente (las librerias) en la feria. Como primera medida es preciso
destacar que, si bien las librerias repiten algunos titulos de editoriales independientes,
también tienen la posibilidad de vender titulos de otras editoriales que no participan de la

feria y que cuentan con aquellas escritoras mainstream como lo son Samanta Schweblin



(Penguin Random House), Mariana Enriquez (Anagrama) o Camila Sosa Villada
(Tusquets-Planeta) e incluso acercar otros titulos de otras editoriales independientes.
Sobre la seleccion del material y cdmo la libreria puede aportar a la feria, Malena

Schargrodsky de Suerte Maldita infiri6:

Por un lado, nosotros tenemos el listado de los que van a estar en
la feria y tenemos en cuenta eso. Porque no tendria sentido, ni
para Suerte Maldita ni para la editorial que llenemos el puesto con
material de, no sé, Caja Negra si va a estar al lado. Eso lo tenemos
en cuenta y después yo creo, desde mi experiencia, durante todo
el afio hacemos como una medida de qué es lo que més se vende.
Primero, eso, ver lo que mas se vende en ese recorte de libros
feministas o escritos por mujeres o disidencias. Por ejemplo, Las
Malas de Camila Sosa Villada. En ese momento fue un boom y
en la FILFEM del 2020, Las Malas vol6. Fuimos preparadas para
eso. Tiene que ver con medir los meses previos, un termémetro
de qué lo que los lectores andas buscando y poder responder a
€so0.

Resulta una oportunidad para la libreria poder vender los titulos de las escritoras de
mds renombre 0 que se encuentran en auge, aunque también les permite hacer aportes

curatoriales desde la propia mirada de los feminismos.

Después cosas en un punto de curaduria nuestra de “mini
apuestas”. Este libro lo llevo porque sé que en la FILFem se puede
vender. La vez pasada fue con un libro de Audre Lorde’, que en
la libreria no se movié mucho, pero me acuerdo de que dijimos
con Ana: “Este lo llevamos porque en la FILFem se puede
vender” y lo vendimos. Y eso porque en la FILFem hay otra
clientela que no es la habitual. Mucho se repite por el perfil de la
librerfa, pero después aparecen sorpresas. Las librerias medio
cubrimos ese bache, no necesariamente feminista pero si escrita
por mujeres, que estd en auge. Por eso, me parece que es un poco
aprovechar, medir eso y también hacer una apuesta a lo que
creemos que se puede vender.

5 Audre Lorde fue una escritora afromericana, feminista, activista y lesbiana. En los tltimos tiempos fue
muy nombrada y recomendada por referentes del feminismo antirracista en Argentina.



Sin embargo, creo que el dato mas importante para destacar es que la FILFem es
su evento ferial del afio. No hay una doble participacién como en el caso de las editoriales
independientes que son parte de la FILFem y también de la FIL. ;Cudl es la relevancia de
las librerias independientes en una feria masiva como la FIL? Es destacable que fue
perdiendo peso en la participacion de la FIL a pesar de ser protagonistas fundamentales
para la sancion de la Ley de actividad librera que estableci6 el precio fijo de los libros
con excepcion de las ventas a realizarse en ferias de libros, entre otros eventos especiales.
Quizés esa sea la razon por la que el Ministerio de Cultura de la Ciudad y la Fundacién
El Libro comenzaron a gestionar la Feria de Editoriales y Librerias (FELBA) para poder

generar espacios de visibilidad a las librerias independientes.

Conclusiones

La FILFem, si bien no proviene del campo editorial, cumple con todos los requisitos
culturales y socio econdémicos para ser considerada una feria de libros. Esa misma
caracteristica nutre a la feria de otras transformaciones politicas y culturales, como lo son
las practicas feministas que la construyen desde la solidaridad y el trabajo en red. Es un
proyecto que crece desde la biisqueda de profesionalizacion para ganar sustentabilidad,

pero sin perder de vista la labor de la militancia feminista.

La preponderancia de las editoriales independientes en la feria muestra la solidez
que estos proyectos han alcanzado a lo largo de estos ultimos afios. Las librerias, por su
parte, aportan todas aquellas escritoras que con la irrupcion de los feminismos lograron
un espacio de una forma mds masiva y que fueron editadas por grupos editoriales con

trayectoria.

La ausencia de politicas publicas que pudieran llevarse adelante pensando en la
integralidad de todos los agentes que intervienen en un proyecto como la FILFem
(Organizaciones feministas, editoriales, librerias, ilustradoras y fanzineras) muestra toda
la potencia contenida. ;Cudnto podrian crecer estos proyectos si existiera un Estado que
articule medidas para su desarrollo e intentaran igualar condiciones frente a grupos

editoriales fuertes? La respuesta es incalculable.

Sin embargo, mds alld de las aproximaciones que se alcanzaron en la presente

ponencia quedan pendientes varias preguntas para investigar. Primero, lo referente al



publico de la feria y dénde se gest6 la feria misma, ;qué sucede con el crecimiento del
consumo de este tipo de textos?, ;cémo transforma el campo editorial esa lectura interior

pero que a la vez es colectiva y militante?

Segundo, lo relativo a los proyectos que se suman en caricter de feriantes. Casi el
30% de los feriantes provienen de la primera edicion, pero ;qué pas6 con el otro 70%?
(Fue la crisis econdmica que se profundizé entre 2015 al 2019 sumado al alto impacto
que tuvo la pandemia en el sector del libro? ;O existen otras razones por las cuales esos

proyectos editoriales se cayeron?

Por tltimo, la relacién de las librerfas con la FILFem. Este espacio permite aunar
proyectos de librerias independientes que no son solo locales fisicos, en otras ocasiones
son casas particulares para visitar con citas previas o ventas online directamente. Este
escenario que existia previo a la pandemia y se desarrollé en el crecimiento del e-

commerce deja cuestiones que es preciso analizar.

Bibliografia

Bourdieu, Pierre. El sentido social del gusto. Elementos para una sociologia de la cultura,
primera edicidn, Buenos Aires, Siglo Veintiuno Editores, 2013, pp 220-229. Traduccién

de Alicia Gutierrez.

Dos Santos Pitba, Fabiano, “Las ferias del libro: espacios de educacién, cultura,
economia y ciudadania”, en Herrero de Consiglio, Ménica ... [et al.] Las ferias del libro.

Manual para expositores y visitantes profesionales. Bogota, CERLALC, 2012, pp 45-54.

Saferstein, Ezequiel. “Las ferias de libros y sus ptblicos”, en Badenes, Daniel ... [et al.]
Estado de feria permanente. La experiencia de las editoriales independientes argentinas

(2001-2020), La Plata, Club Hem Editores, 2020, pp 241-254.

Segato, Rita. La guerra contra las mujeres, Buenos Aires, Prometeo Libros, 2016, pp 6-
22.

Szpilbarg, Daniela. 2020. Cartografia argentina de la edicion mundializada. Modos de
hacer y pensar el libro en el siglo XXI, 2da. Edicién, Temperley, Tren en Movimiento,

2020, pp 211-233.



